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Helena Topa

Wege der Aufzeichnung in der deutschsprachigen Kurzprosa

Canetti, Handke und Schnurre

1. Zum literatischen Umfeld der Aufzeichnung

Die Herausbildung kleiner Prosaformen vollzieht sich neben der traditionellen
Gattungsordnung. Deshalb haftete diesen Formen Jahrhunderte lang das Stigma
des Randstindigen an. Im literarischen System der Moderne steht die Relevanz
der Kleinen Prosa aber nicht mehr in Frage, wie vielleicht noch vor fiinfzig Jah-
ren; sie findet heute ihren Platz auf dem literarischen Markt, bzw. im Verlagswe-
sen. Kurzprosabinde (insbesondete Tagebiicher, Journale, sehr kurze Geschich-
ten) finden nicht zuletzt auch Leser, die sich fiir die >anderenc Schriften bekannter
Autoren interessieren oder zeitgeistbewusst in diesen Texten ein Symptom, eine
AuBerung modetner Wahrnehmungsmuster, neuer Lesbartkeiten und zeitgemiBer
Darstellungsformen sehen.

Doch wie steht es mit der Etforschung dieser Formen, d.h. mit ihrer literatur-
wissenschaftlichen Legitimation? Kann man iiberhaupt das Feld der literarischen
Kurzprosa im 20. Jahrhundert abstecken, oder ist das ein zu weites Feld? Was fiir
Gattungen wiirde man aufzihlen miissen? Aphorismus, Fragment, Tagebuch,
Essay, Aufzeichnung, Skizze wiren nur einige solcher Formen Kleiner Prosa, von
den fiktionalen ganz zu schweigen. Handelt es sich noch um Randgattungen, und
wenn ja, verfiigen alle iiber denselben Status im Bereich der kleinen Formen?
Sollte man versuchen, sie zusammen zu charakterisieren, zu typologisieren?

Wenn man die Formen der (im Prinzip) nichtfiktionalen Kurzprosa betrach-
tet, kann man in der Sekundirliteratur deren unterschiedlich lange Traditionen
und die Geschichte ihrer literaturwissenschaftlichen Legitimation nachvollziehen.
Sollten wit sie allesamt (neben Epos/Roman — Lyrik — Drama) einer vierten lite-
rarischen Gattung zuordnen, wie einst fiit den Essay vorgeschlagen wurde,’ oder
sollten wit versuchen, genauer und jeweils einzeln Unterschiede, Metkmale zu
beschreiben, um klare Grenzen in das Textfeld zu ziehen?

Die Konkurrenz der Gattungsbezeichnungen, darunter alte Benennungen fiir
neue Formen, zeugt von einer Vielfalt der Schreibpraktiken, bei der die Forscher
nicht selten den Uberblick verlieren. Der Versuch, diese so weit wie moglich in
Gattungen und Formen, Typologien und Kategorien einzuteilen, bringt ihre

! Hans Hennecke: Die vierte literarische Gattung. Reflexionen tiber den Essay. In: H. H.: Kni-
tik. Gesammelte Essays zur modernen Literatur. Giitersloh 1958, S. 7-10.




Komplexitit nur desto deutlicher zum Vorschein. So der Fall der Aufzeichnung,
vor allem in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhundetts. Sie taucht als Form im Um-
feld von Aphorismus und Tagebuch auf, witd jedoch erst in den 1990er Jahren li-
teraturwissenschaftlich genauer wahrgenommen.? Ob sich hier nun eine neue
Form in der Nachbarschaft von Aphorismus, Fragment, Tagebuch, Essay ent-
wickelt hat, wie die Arbeit Lappes, aber auch die explizite Gattungsbezeichnung
der Autoren selber erwarten lisst, oder ob der Aufzeichnung der Status einer
selbstindigen Form doch eher zu bestreiten ist, bleibt eine offene Frage. Forscher
der Kurzprosaformen wie neulich Spicker sehen die Aufzeichnung vorsichtig
noch als ymégliche« Gattung im Beteich des Aphotistischen, zusammen mit ande-
ren Formen (Essay, Lytik, Tagebuch) sozusagen als Grenzfall.3

Zwei Haupttendenzen zeichnen sich ab im Versuch, diesen Formen theore-
tisch beizukommen: Die eine ist betniiht, synchronisch abgtenzende Gattungs-,
bzw. Formbestimmungen zu treffen, Strukturen, textuelle Eigenschaften, kom-
munikative Merkmale zu beschreiben;* die andere untersucht neue literarische
Phinomene eher diachronisch als Ableitungen, Entwicklungen hetkémmlicher,
literatisch bekannter oder beteits legitimierter Gattungsmuster.’> Wenn die Ver-
treter der ersten Tendenz die schwierige, fiskante Aufgabe einer Definition prak-
tisch »ex nihiloc vor sich haben und zu einer Neuschépfung im Gattungssystem
ansetzen, so laufen die Vertreter der zweiten Gefahr, die Komplexitit und Ei-
genheit einer neuen Kompositionsweise zu verfehlen. Die neue Form erscheint
bei diesen als ein etwas weniger« odet retwas mehs< oder auch als ein »nicht mehr
ganz so¢; im Falle der Aufzeichnung sind die BezugsgréBen vor allem der Apho-
rismus und das Tagebuch.5

2 Thomas Lappe: Die Aufzeichnung. Typologie einer literarischen Kurzform im 20. Jahrhun-
dert. Aachen 1991.

> Friedemann Spicker: Der deutsche Aphorismus im 20. Jahrhundert. Spiel, Bild, Erkenntnis.
Tiibingen 2004, S. 808.

4 Fiir die Aufzeichnung wiren die Arbeiten Thomas Lappes die einleuchtendsten Besspiele:
Elas Canettis Aufzeichnungen 1942—1985. Modell und Dialog als Konstituenten einer pro-
grammatischen Utopie. Aachen 1989; T. L.: Die Aufzeichnung (wie Anm. 2).

> Das ist der Fall bei der Mehrheit der Literaturwissenschaftler, die statt von »Aufzeichnung:
weiterhin generell von >Aphorismusc sprechen (um nur einige Beispiele in Aufsitzen zu Ca-
nettis Aufzeichnungen zu nennen), etwa bei Peter von Matt: Der phantastische Aphorismus
bei Elias Canetti. In: Merkur 44 (1990), S. 398-405; Gerhard Neumann: Widerrufe des Siin-
denfalls. Beobachtungen zu Elias Canettis Aphoristik. In: Hiiter der Verwandlung, Beitriige
zum Werk von Elias Canetti. Hg. vom Carl Hanser Verlag. Miinchen/Wien 1985, S. 182~
204; Christiane Altvater: »Die moralische Quadratur des Zirkels«. Zur Problematik der
Macht in Elias Canettis Aphorismensammlung Die Proving des Menschen. Frankfurt 2.M. 1990.

8 Thomas Lappe: Die Aufzeichnung (wie Anm. 2) hat als erster versucht, fiir die Aufzeich-
nung den Rang der Gattung oder zumindest der autonomen Form zu beanspruchen. Ein
wichtiger Beitrag zu einem moglichen Formverstindnis ist auf jeden Fall die Sichtung einer
weiten Palette von Definitionen bzw. autorpoetischer Beschreibungsansitze zur Aufzeich-
nung, Was die andere Tendenz betrifft, so lduft der Versuch, die Aufzeichnung im Rahmen
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2. Zur Theorie der Aufzeichnung

Die Frage, ob es iiberhaupt sinnvoll ist, die kurzen Prosaformen einzeln zu defi-
nieren und fiir sich zu analysieten im Gegensatz zu einer Gesamtbetrachtung, be-
deutet auf der einen Seite das Risiko einer uniiberschaubaren Vielheit von Einzel-
formen, einer artifiziellen Isolierung, auf der anderen die Gefahr von Verallge-
meinerung und Indifferenz. Als Arbeitshypothese wiirde ich den zweiten Ansatz
bevorzugen und somit das entsprechende Risiko in Kauf nehmen; in diesem
Punkt sollte man meines Erachtens versuchen, eine lineare Genealogie jedet ein-
zelnen Form, d.h. die Ableitung einer Form aus einer andeten zu vermeiden (z.B.
die Aufzeichnung als moderne Entwicklung oder Sonderform des Aphorismus zu
identifizieren) und mehrspurig zu verfahren. Dies wiitde bedeuten, nicht so sehr
den textuellen Eigenschaften nachzuforschen, die Verwandlung ilterer Gattun-
gen oder Gattungsmuster in neuere Formen so genau wie moglich zu beschrei-
ben, sondern eher in der Aufzeichnung den Fall einer Sedimentierung von dis-
kursiven Eigenschaften anderer Gattungen (wie Essay oder Fragment) zu sehen.
Dies setzt voraus, die Aufzeichnung nicht nur im tblichen Sinne als gattungshis-
torische Entwicklung einer oder verschiedener Formtraditionen zu betrachten,
sondern auch als Verarbeitung und Erweiterung bestimmter kommunikativer und
diskursiver Komponenten: 1. einer reflexiven oder (im weitesten Sinne) philoso-
phischen, 2. einer dsthetisch-literarischen und 3. einer subjektiv-autobiographi-
schen. Diese drei Komponenten witken nicht isoliett, sondern greifen ineinander
und bedingen einander mit unterschiedlichen Schwerpunkten in den verschiede-
nen Formen, Autoren und Texten.

Die Aufzeichnung in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts lediglich als
Grenzfall des Aphoristischen zu betrachten scheint mir einengend und unprizise,
wenn man in der Aufzeichnung vergleichsweise bloB die freiere, spontanere
Form sieht. Wichtig wire also, sehr wohl die Frage zu stellen, inwiefern fiir jede
Darstellungsweise typische (obligate?) Strukturmerkmale definierbat sind, und da-
riilber hinaus sollten die kommunikativen Bedingungen der Textproduktion,
Ichprisenz und Sprachauffassung, bzw. -bearbeitung ein deutlicheres Profil ge-
winnen. Zu diesem Zweck kénnte eine grobe Genealogie der Aufzeichnung ver-
sucht werden, bei der einzelne Gattungen nicht so seht als Vorformen fungieren,
sondern als diskursive Prifigurationen: der Aphorismus als biindige und prig-
nante Ausdrucksform eigener Erfahrung, der Einbildungskraft und des individu-
ellen Denkens (Paradigma Lichtenberg), als Wissensinsttument, bzw. -methode
(Paradigma Bacon);’ der Essay als textuelle Gestaltung der freien Ideenassoziatio-

des Aphorismus zu diskutieren, das Risiko eine zu weite, den Texten nicht gemiBe Charakte-
nsierung beizubehalten.

7 Zwei Hauptwerke Francis Bacons bekunden eine besonders produktive Sicht des Aphoristi-
schen als empirische und skeptische Methode im Gegensatz zum systematischen, scholasti-
schen Wissen, und zwar The Advancement of Learning (1605) und Nowvum Organum (1620). Wich-



nen des Subjekts, seines kreativen Denkens und Schreibens, eines (sich) etken-
nenden Ichs (Paradigma Montaigne);® das Fragment als #sthetische Idee, und
zwar als Aufwertung unfertigen, sich stets etneuernden Denkens und Verbin-
dens, eines stindig neu ansetzenden Schreibakts auch in seiner theotetisch-poeto-
logischen Dimension (Paradigma Friedrich Schlegel).’

»Aufzeichnungens in einem genauen Sinn tauchen zum ersten Mal wohl im
Rahmen des Tagebuchschreibens auf. Da handelt es sich um eine fast neutrale
Bezeichnung ohne wirkliches literarisches Gewicht, erst spiter wird dieser Gat-
tungsname fiir eine autonome Schreibpraxis verwendet. Nun beobachtet man im
Laufe des 20. Jahrhunderts eine Zunahme der Benennung >Aufzeichnung (oder
yTagebuchaufzeichnungq fiir Texte, die in der Tradition des Tagebuchs stehen,
wie bei Peter Handke und Paul Nizon z.B., obwoh! diese sich von diaristischen
Konventionen bereits entfernen, was Datierung, Ichprisenz, Strukturierungsele-
mente, Selektion fiir Publikationszwecke betrifft, indem sie eine besondere Poetik
des freien Notierens und der Ichprojektion entwickeln, eine neuartige, die Gren-
zen des herkémmlichen Tagebuchs iiberschreitende Textform.

Es scheint deshalb sinnvoll, im Fall der Aufzeichnung die dreifache diskursive
Basis als Forschungshypothese zu priifen und, auf einem zweiten Niveau, die
Aufzeichnung als Form zu hinterfragen, indem man sie zunichst als vielgestalti-
ges textuelles Phinomen begteift, das eine Art Tagebuch als Schrifttriger benutzt
(Buch, loses Blatt, Sudelheft), es dennoch aber nicht unbedingt gattungsgemil3
besetzt. Um zwei Beispiele zu nennen, Elias Canetti und Peter Handke: Bei bei-
den entstehen die Aufzeichnungen als mehr oder minder spontane Notate zu an-
deren Arbeiten, als Nebenbei zur seigentlichen< Schreibtitigkeit und bilden sich
erst mit der Zeit zu einet selbstindigen Form heraus.

Fine wichtige Frage wire: Inwiefern datf man die Aufzeichnung als eigene
Fotrm betrachten oder aber als Sammelbegriff, wenn man bedenkt, dass ein Auf-
zeichnungsband andere Formen oder Textarten beinhalten kann, wie z.B. Apho-
tismen, kurze Essays, Gedichte, abet auch Skizzen oder Entwiirfe narrativer oder
dramatischer Texte? Sollte man sie allesamt einer einheitlichen Form zuordnen
oder eher einem aufzeichnerischen Schreibmodus? Mein Vorschlag wire, fiir die
Aufzeichnung einen tagebuchartigen Schrifttriger anzusetzen, der verschiedene
textuelle Gebilde nebeneinander bestehen lisst und dem schreibenden Ich et-
laubt, Beobachtungen und Reflexionen, Wahmehmungen und Skizzen zu ande-
ren Arbeiten literarisch zu verarbeiten, sich dabei als Schriftsteller-Ich zu reflek-
tieren und in gewissem MaBe autobiographisch zu profilieren. |

tig in unserem Kontext sind auch seine Essays (1597, 1612, 1625). Siehe Francis Bacon: A
Critical Edition of the Major Works. Hg. von Brian Vickers. Oxford/New York 1996.
Michel de Montaigne: Essais [1580]. Paris 1969.

Es seien hier vor allem die Atheniums-Fragmente, die Ideen und die Philosophischen Fragmente
genannt; Friedrich Schlegel: Kritische Schriften und Fragmente in 6 Binden. Studienausgabe.
Hg. von Ernst Behler und Hans Eichner. Paderborn/Miinchen/Wien/Ziirich 1988, Bd. 2
und 5.
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Man lese die Aufzeichnungen und einsch]jigfgen Reflexionen einiger Autoren,
die diese Gattungsbezeichnung explizit benutzen und die, besonders in der letz-
ten Jahthunderthilfte, wenn auch auf unterschiedliche Weise, zu der Herausbil-
dung einer eigenen literarischen Kurzprosaform beigetragen haben. Es seien hier
Elias Canetti, Peter Handke und Wolfdietrich Schnurre als richtungsgebende Bei-
spiele fiir die Entwicklung eines solchen Formbewusstseins betrachtet.

3. Drei Poetiken der Aufzeichnung: Canetti, Handke, Schnurre

Canettis Aufzeichnungen erscheinen in den 1940er Jahren bekannterweise im
Kontext der Vorarbeiten zu Masse #nd Macht, und zwar zunichst als »Ventil«'? fiir
die vom Essay geforderte Konzentration, dann erst als bewusste, selbstindig
werdende Form. Canetti wehrt sich gegen eine Bezeichnung seiner Aufzeichnun-
gen als Aphotismen; nichtsdestoweniger wird er heute noch der gréBte Aphoris-
tiker des 20. Jahthunderts oder jedenfalls einer der bedeutendsten genannt.!! Er
entwickelt iiber mehr als ein halbes Jahrhundert hinweg (die letzten veroffent-
lichten Aufzeichnungen stammen aus dem Jahre 1993) eine Poetik der Aufzeich-
nung, die vom Aphorismus im engeren Sinne abweicht. Die Bezeichnung >Apho-
rismus¢ wirkt seiner Ansicht nach einengend auf seine Texte und Gedanken, es
sei ein Name »wie von Prokrustes«!2. Dariiber hinaus lehnt er bestimmte Struk-
turmerkmale, bzw. rhetorische Strategien des Aphomistischen ab, wie die Pointe,
den Witz und eine von ihm kritisch vermerkte Eintonigkeit.!?

Canetti ist wohl detjenige unter den drei hier behandelten Autoren, der das
deutlichste und am meisten ausgearbeitete Formbewusstsein aufweist. Der 1965
vetfasste Essay »Dialog mit dem grausamen Partner«!4, die verschiedenen Vorbe-
merkungen zu Aufzeichnungssammlungen und nicht zuletzt die Aufzeichnungen
selber zeugen von einem genauen Verstindnis dieser Form, zumal verschiedene
Modelle dieser >Kunst des Wenigend® im Laufe seiner schriftstellerischen Tétig-

10 Das Wort taucht zum ersten Mal in der Vorbemerkung zu Canettis zweiter Aufzeichnungs-
sammlung auf. Siehe Elias Canetti: Alle vergeudete Verehrung, Aufzeichnungen 1949-1960.
Miinchen 1970, S. 7.

11 Es seien hier nochmals Gerhard Neumann und Peter von Matt genannt (vgl. Anm. 5).

12 yJetzt heiBen seine Gedanken Aphorismen, ein Name wie von Prokrustes.« Elias Canetti:
Aufzeichnungen 1973-1984. Miinchen/Wien 1999, S. 42.

3 »Der Tod der Aphorismen ist ihre Gleichartigkeit, die verwechselbare Gestalt. Verwelkt, be-
vor sie einen Atemzug getan haben.« Elias Canetti: Die Fliegenpein. Aufzeichnungen. Miin-
chen/Wien 1992, S. 101; »Durch Joubert ist er von den Pointen gerettet worden. Was soll
Witz, wenn man etwas zu sagen hat?« Elias Canetti: Aufzeichnungen 1992-1993. Miin-
chen/Wien 1996, S. 63.

4 Elias Canetti: Die Stimmen von Marrakesch. Aufzeichnungen nach einer Reise. Das Gewis-
sen der Worte. Essays. Miinchen/Wien 1995, S. 142158,

15 Der Ausdruck ist von Daniel Klébaner im gleichnamigen Aufsatz; vgl. Daniel Klébaner:
L’Art du Peu. Paris 1983.



keit auf thn starke Wirkung ausgeiibt haben, in besonderem Mafle die Aufzeich-
nungen der chinesischen und fernéstlichen Philosophen (Laotse, Dschuang-tse),
der Vorsokratiker (Heraklit) und diejenigen Lichtenbergs, Kafkas, Robert Walsers
und anderer seiner »Ahnen«’®.

Die anfingliche Ventilfunktion der Aufzeichnung verdeutlicht die Rolle dieser
Textsorte als eine Art Widerstand gegen die groBe, anspruchsvolle Form des Es-
says. Das freie Notieren wird in der Aufzeichnung verwirklicht, sie ermdglicht
systemfernes Erkennen und Wissen und vor allem ein dynamisches, atmendes
Denken. Im Laufe der Zeit macht sich eine Dialektik Wissen vs. Nichtwissen,
Expansion vs. Reduktion bemerkbar, die die Aufzeichnung in Giberspitzter Weise
hervorbringt:

Abneigung davor, die Dinge zusammenzuschlieBen, immer haltst du alles offen, immer

hiltst du alles auseinander. Du willst eigentlich nur lernen und unmittelbar aufzeichnen, was

du begriffen hast. Von Tag zu Tag begreifst du mehr, aber es widerstrebt dir zu summieren:

so als sollte es schlieBlich méglich sein, an einemn einzigen Tag in wenigen Sitzen alles auszu-
driicken, aber dann endgiiltig.!’

Obwohl Canetti im genannten Essay seine Aufzeichnungen strikt vom Kon-
text seiner Tagebiicher trennt, kreuzen sich dennoch deutliche autobiographische
Elemente mit einem stark reflexiven Pendant, einem Versuch, mit seinen Texten
ein eigenes Denken, ja eine eigene Epistemologie im Zeichen der Verwandlung,
gegen System-, bzw. begtiffliches Denken, zuwege zu btingen.

[...] Er kann nur frei bleiben, indem er vergeblich denkt. Seine Widerspriiche miissen thn ret-
ten, ihre Vielfalt, ihre unergriindliche Sinnlosigkeit. Denn der schopferische Mensch wird
das Opfer seiner Genauigkeit; sein Gift ist die Fortsetzung, in die er sich verstrickt. [...] Ein
einziges kann ihm helfen: das selbstgeschaffene Chaos seiner Gedanken, soweit sie vereinzelt
geblieben, nicht weitergefiihrt, soweit sie vergessen sind.1®

Canettis Aufzeichnungen bilden fiir viele seiner Leser und Forscher den Kern
seiner literarischen Welt, sie seien eine Art »Zentralmassiv seines Werks, so neu-
lich Sven Hanuschek.!® @b ihre (literaturwissenschaftliche und sonstige) Rezepti-
on weitethin der Vielfalt, der gedanklichen Aussagekraft dieser Aufzeichnungen
im Kontext von Canettis literarischer Produktion, ihrer dsthetischen Dimension
gerecht zu werden vermag, werden nur Lektiren und Arbeiten erweisen kénnen,
die ein Gespiir zeigen fiir die Aufzeichnung als Erweiterung, ja Subvetsion der
Grenzen des Systems, sei es begrifflicher, bildlicher oder allgemein gesehen litera-

16 ,Fin Dichter braucht Ahnen.« Der Satz entstammt dem dritten Band der Autobiographie
Elias Canetti: Das Augenspiel. Lebensgeschichte 1931-1937. Miinchen/Wien 1994, S. 275.
Hierzu vgl. die Akten des Pariser Symposiums: Gerald Stieg/Jean-Marie Valentin (Hg): »Ein
Dichter braucht Ahnen.« Elias Canetti und die europiische Tradition. Frankfurt 2. M. 1995.

17 Elias Canetti: Die Provinz des Menschen. Aufzeichnungen 1942-1985. Miinchen/Wien
1993, S. 228. Die Aufzeichnung wurde 1957 geschrieben.

8 Ebd., S. 136. Die Aufzeichnung stammt aus dem Jahre 1947.

19 Vgl. Sven Hanuschek: Elias Canetti. Biographie. Miinchen/Wien 2005, S. 172ff.
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rischer Art.? Denn Canetti hat nicht nur Aufzeichnungen im engeren Sinne ge-
schrieben, sondern im Laufe seiner Schriftstellerarbeit auch eine Art aufzeichneri-
sche Methode entwickelt, die sich auf Vieles in seinem literatischen Schaffen nie-
derschligt, vom groBen Essay Masse und Macht und den kleineren in Das Gewissen
der Worte bis zu den Charakteren Der Obrengenge, von den Stmmen von Marrakesch
bis zu den autobiographischen Binden.

Bei Handke entstehen die Aufzeichnungen im Rahmen eines Arbeitsjournals, also
auch im Kontext der Vorbereitung anderer literarischer Schriften, und wie bei
Canetti entwickelt sich nur allmzhlich ein Formbewusstsein. In der Vornotiz zu
Das Gewicht der Welt (das Buch trigt die »Gattungsbezeichnung: »Ein Journal«)
werden die Tagebucheintragungen gleich zu Beginn »Aufzeichnungen« genannt,
dann als »Reflexe«, auch als »Aufzeichnungfen] zweckfreier Wahrnehmungen«?
charakterisiert — Charaktetisierungen, die in der Votbemerkung zum 1998 edier-
ten Buch .Am Felsfenster morgens (und andere Ortszeiten 1982—1987) wiederkehren.

In Handkes Joutrnalen iiberwiegen die Reaktion auf das Einzelne, das Mo-
mentane, die Beobachtung. Prozesse des Bewusstwerdens von Geschehenem, der
Mitteilbarkeit, kurz der Sprachwerdung stehen im Vordergrund als verschiedene
Facetten einer Phinomenologie der Wahrnehmung jin statu nascendic. Dabei
fungiert das Tagebuch eher als Schrifttriger denn als Ort diaristischer Konventio-
nen, obgleich einige von ihnen (wie die zeitlichen Angaben zu Tag, Monat, Jahr)
ablesbar sind; diese werden jedoch weder streng noch durchgehend eingehalten.

Andererseits geht es hier weniger um den tagtiglichen Bericht seines Lebens,
seinet Gedanken und Schriften, der Selbstreflexion denn um eine Erforschung
unmittelbaren Sprachwerdens von Wahtnehmbarem: »Nach langer Unbeschreib-
lichkeit gelang es mit endlich, wieder meine Gedanken wahrzunehmen (das
Kleinste sofort aufschreiben — damit ich weil, was mich besénftigt hat)«?. Bei al-
ler Ferne zum typischen Tagebuch ist Handke jedoch derjenige von den hier be-

20 Zum 100. Geburtstag Canettis 2005 sind mehrere Biicher zu seinem Leben und Werk er-
schienen, darunter die Biographien Helmut Gobels (Elias Canetti. Reinbek bei Hamburg
2005) und Sven Hanuscheks (wie Anm. 19), eine Fotobiographie (Elias Canetti. Bilder aus
seinem Leben. Hg. von Kristian Wachinger. Miinchen/Wien 2005) sowie Sekundirliteratur
zu den Aufzeichnungen, und nicht zuletzt ein weiterer Aufzeichnungsband aus dem Nach-
lass des Autors, ein Geschenk fiir seine Geliebte, die dsterreichische Malerin Marie-Louise
von Motesiczky (Elias Canetti: Aufzeichnungen fiir Marie-Louise. Miinchen/Wien 2005). Zu
den Aufzeichnungen hier nur die Titel der in diesem Jubildumsjahr publizierten Biicher und
Aufsitze: Penka Angelova: Elias Canetti. Spuren zum mythischen Denken. Wien 2005; Hu-
go Dittberner: Das Buch gegen den Tod. Elias Canettis Aufzeichnungen. In: Text + Kritik,
H. 28: Elias Canetti (Miinchen 2005), S. 3-17; Irmgard Wirtz: Der Tod, die Familie und der
Kegeljunge. Ein Themenkomplex aus den nachgelassenen Aufzeichnungen. In: Ebd,, S. 18—
30; Stefan H. Kaszynski: Reservoire der mythischen Wortlunst. Zur Identitit der aphoristi-
schen Aufzeichnungen von Elias Canetti. In: Kurt Bartsch/Gerhard Melzer (Hg.): Elias Ca-
netti. Graz 2005, S. 19-39.

21 peter Handke: Das Gewicht der Welt. Ein Journal [1977]. Frankfurt a.M. 1979, S. 7£.

2 Ebd,S. 69.



sprochenen Autoten, der dieser Tradition am meisten verpflichtet bleibt. Textse-
quenzen thematischer Natur bezeugen eine gewisse narrative, autobiographische
Dimension; beispielsweise erstrecken sich die Aufzeichnungen zur Krankheit
{iber mehr als zwanzig Seiten, wenn auch die Aufmerksamkeit nur zum Teil sei-
nen Erfahrungen im Krankenhaus gilt, dann wieder prinzipiell dem Wahrneh-
men, einer hochsensiblen Reaktionsfihigkeit durch Schreiben: »Auch meine
Schrift erlebe ich schon als Elektrokatdiogrammi®.

Handkes Aufzeichnungen kombinieren das zweckfreie Notieren reiner Beob-
achtungen, Skizzen sowie Voratbeiten anderer literarischer Arbeiten und vor
allem die unmittelbare sprachliche Fixierung der Gedanken. Seine Aufzeich-
nungsbinde stehen Lichtenbergs »Ledger«® oder >Sudelbuch¢ unter diesem Ge-
sichtspunkt sehr nahe:

Meine Art zu denken: ich denke eine Zeitlang vollig frei und ziellos dahin, lasse es sozusagen
denken; dann stoppe ich mich und iiberdenke alles, was ich in der bestimmten Zeit dahinge-
dacht habe [...] dann iiberlasse ich mich von neuem dem Durcheinander der Vorstellungen,
Phantasien, Erinnerungen, Wiinsche, fixen Ideen, bis zum nichsten willkiirlichen Stop; das
mehrmals Uberdachte dient dann als Material fiir das freie, wieder absichtslos gewordene
Dahindenken; usw.>

Schnurtes Aufzeichnungen in Der Schattenfotograf weisen einen besonderen Auf-
bau, eine Strukturierung auf, die man sonst in Aufzeichnungsbinden selten fin-
det; dieser Tatbestand hat Schnurres Buch deswegen bereits die Bezeichnung
»Aufzeichnungswerk«® eingebracht. Die 14 Kapitel des iber 500 Seiten starken
Bandes deuten zunichst auf ein natratives Geriist hin, das das Buch in gewissem
MaBe dutrchformt. Es lebt vom Zusammenspiel fragmentarischer und Zusam-
menhang stiftender Kompositionsweisen, von Tagebucheintragungen, Aphoris-
men und Reflexionen einerseits, von Textzyklen oder besser gesagt iterativen Ele-
menten andererseits, die eine tendenzielle Durchstrukturierung ahnen lassen.

Schnutres Schrifttriger versammelt sowohl Aufzeichnungen, die ums Ich
kreisen (»Der Kampf ums Ich«*), als auch Skizzen und Vorarbeiten zu anderen
Wertken (2.B. Ich brauch dich, Zigeunerballads). Dies etlaubt nicht nur, einen Blick in
die Werkstatt des Autors zu werfen, sondern lenkt auch die Aufmerksamkeit auf
die eigenartige Bauart und auf das fast nahtlose Nebeneinander von Ich und
Schreiben, von Ich als Welt und erschriebener Welt: »Und téglich als erstes diese
Notizen, die mir wichtiger als alles andere sind. Denn hier finde ich, was ich bis-
her vergeblich gesucht habe: mich.«*®

2 Ebd, S. 74.

2 Georg Christoph Lichtenberg: Sudelbiicher. Hg, von Franz H. Mautner. Frankfurt a.M.
1983, S. 187 [E 44].

2 Peter Handke: Das Gewicht der Welt (wie Anm. 21), S. 263f.

26 Susanne Niemuth-Engelmann: Alltag und Aufzeichnung, Untersuchungen zu Canetti, Ben-
der, Handke und Schnurre. Wiirzburg 1998.

2T Wolfdietrich Schnurre: Der Schattenfotograf. Miinchen 1978, S. 117.

% Ebd,S.52.
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Eine poetologische Dimension det Aufzeichnung wird im Schattenfotografen
deutlich, wenn Schnutre iiber die Schreibtitigkeit reflektiert, in expliziten Uberle-
gungen zum kurzen Notieten, zu Schreiben und Lesen: »Einen Eindruck festhal-
ten. Das ist es: den Ein-Druck des FuBes, den in Kiitze schon wieder der Flug-
sand verweht. Nichts anderes bedeutet schreiben.«®Auch aus den Gedanken zu
Kurzprosaformen koénnen direkt oder indirekt Riickschlisse zur Aufzeichnung
gezogen werden. So in der Sequenz »Sachdienliches gum Aphorismus. / 20 Aphoris-
men dariiber«: »19. Der Gedankensplitter verhilt sich zum Aphorismus wie die
Holzwoll-Locke zum frisch gehobelten Satg: Abfallprodukt und Endfassung.«*®

Nicht um die Aufzeichnung als eigenstindige Form geht es Schnurre in sei-
nen Meta-Aphorismen; dennoch wird es deutlich, wie er sich z.B. hier »Gedan-
kensplitter« gegeniiber dem Aphoristischen als lebendiges, sozusagen organisches
Gebilde vorstellt, dessen Leichtigkeit es erlaubt, stets Neues aufzunehmen, zu
kommentieren und zu verarbeiten (Lektiiren, Vorarbeiten und Skizzen, das eige-
ne Leben). Beim Leser wird Offenheit fiir ein Weiterdenken dieser Texte und ei-
nen assoziativen Umgang mit thnen gefSrdert, eine Freiheit zum Verbinden von
Denkmustern, autobiographischem Material, Lektiiten, aber auch zum Einspruch
und zur Ablehnung. Die Metapher des Buchs als »Brennglas« setzt die Hoffnung
auf einen »Retter«-Leset voraus.!

4. Vom Lesen Kleiner Prosa am Beispiel der Aufzeichnung

Mit wenigen Ausnahmen® ist die Frage der Art und Weise des Lesens diskonti-
nuierlicher Textsammlungen bis heute nur am Rande, bzw. ansatzweise formu-
liert und besprochen wotden. Ralph Heyndels befasst sich in seiner literaturphilo-
sophischen Studie fragmentarischen Denkens vor allem mit dem Problem des
Sinns. Bei Texten, die einem fragmentarischen Schreibmodus entstammen und
die Erosion der >klassischen< Auffassung von Einheit und Form, von Symmetrie
und Schénheit, ja von Totalitit und Werk spitestens seit der Romantik reflektie-
ren, erweisen sich Lektiire-, bzw. Rezeptionsfragen als mindestens so wichtig wie
produktionsisthetische Phiinomene. Die Subversion dsthetischer Kategotien wird
nach Heyndels nicht nur durch das Negative, Paradoxe, »Enttiduschende« der dis-

2 Ebd, S. 236.

0 Ebd, S. 376, 378.

31 »3. Dennoch den Leser bedienend. Lautlos und unaufdringlich jedoch. Weniger auf sich, als
aufs Thema hinweisend. Ein Buch ist ein Brennglas, kein Spiegekg »5. Ist der Leser mein
Partner? — Warum so geschiftlich. Der Leser ist mehr. Er ist meine Hoffnung. Ohne ihn bin
ich verloren. Nur er kann mich aus meinem Ich-Gehiduse erlésen: Gelesen bin ich gerettet.«
Ebd., S. 185 (vFiinfyebn Thesen sum Thema Angeswandte Schrifistellerei).

32 Vgl Ralph Heyndels: La Pensée Fragmentée. Discontinuité Formelle et Question du Sens
(Pascal, Diderot, Hélderlin et la Pensée Moderne). Bruxelles 1985; Thomas Lappe: Die Auf-
zeichnung (wie Anm. 2).




kontinuierlichen Formen erzeugt, sondern auch durch deren »problematische Re-
zeption, die die Suche nach Sinn als Ganzheit, System, absehbarem Horizont
frustriert.3® Diese stindige Instabilisierung sinnstiftender Prozesse beim Lesen et-
zeuge im Grenzfall die Phantome der Nicht-Kommunikation, des Unbekannten,
des Chaos:

[.] la discontinuité, si elle est bien une forme, est cependant une forme #égative, paradoxale et
déceptive. Autrement dit: elle met en cause une certaine idée de la cobérence telle qu’elle est pen-
sée dans la philosophie et I'esthétique allemandes (Goethe, Hegel, Dilthey — pour ne retenir
que trois noms) et telle que Lukacs la congoit — une cohérence 4 la fois complte, homagéne et
limitée (fermée) 3*
Peter von Matt beschreibt die Lektiire von Aphorismen als ein »Fluktuieren mit
dem Text«; der Leser gerate in jene »hermeneutische Turbulenz«, die vom seman-
tischen Oszillieren des Textes gesteuert wetde.
Gert Mattenklott beschreibt seine Leseetfahrung von Canettis Aufzeichnungs-
band Die Fliegenpein bildhaft-impressionistisch:
Wie liest man eigentlich solche Aufzeichnungen? Sie blinken wie ein Schwarm Fische. Faszi-
niert geniet man ihre funkelnden Spiele. Aber woran erinnert man sich, wenn sie voriber-

geglitten sind? Kaum an einzelne; eher schon an gewisse Bilder, Themen und Reflexions-
stile?*

Solch ein Etlebnis belegt in tiberzeugender Weise die Desorientierung, das Frust-
tieren mancher Lesererwartung. Formen wie Aphorismus und Aufzeichnung set-
zen den Dialog mit dem Leset voraus, sie stellen Fragen, provozieren, fordern
stindig eine Beteitschaft zum Mitdenken, zum Andersdenken, aber auch zur Ent-
automatisierung von Denk- und Lesegewohnheiten. Innerhalb einer Rethe von
diskontinuietlichen Texten wetden eigene Lesemechanismen in Gang gebracht,
eine Dialektik, die vom Text initiiert wird und vom Leser je nach Bereitschaft
und Kompetenz nachvollzogen werden kann.

Im Gegensatz zut Lektiire »zusammenhingender« Texte (vor allem epischer
Gattungen), bei denen der Leser sich schrittweise seinen Referenzrahmen kon-
struiert, wo Vorwegnahme und Zuriickdenken stets moglich sind, erfolgt die Le-
seopetation bei diskontinuierlichen fast immer als radikal offener Prozess, d.h.
der Leser wird zum springenden Blickpunkt: Er kann der Sequenz der einzelnen
Texte folgen, kann sie aber auch relativ frei iibernehmen und seine eigene Rei-
henfolge bestimmen. Ein teleologisches Lesen mit einem festgelegten Anfangs-,
bzw. Endpunkt findet nicht statt; die Texte werden vom Leser weniger nachein-
ander denn nebeneinander gestellt. Der Leser stot auf Ideenkonstellationen,

3 Siehe Ralph Heyndels: La Pensée Fragmentée (wie Anm. 32), S. 29, 57ff.

> Ebd, S.57.

35 Peter von Matt: Der phantastische Aphorismus bei Elias Canetti (wie Anm. 5), S. 398f.

3 Gert Mattenklott: Eine sanfte Kunst des Fliegenfangens. Geschrieben gegen die Kolomiali-
sierung der Erde. Elias Canettis neue Aufzeichnungen. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung,
29. 2.1992.
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eventuell auf thematische und motivische Grundmuster, auf wiederkehrende
Strukturen, thetorische Mittel; er steht vor einem Netzwerk diskursiver Elemente,
die aufeinander und in viele Richtungen verweisen konnen. In gewisser Weise
muss sich der Leser bei jedem Buch in eine neue Schule des Lesens begeben.
Elias Canetti driickt diese Forderung an den Leser seiner Aufzeichnungsbinde
besonders klar und fordernd aus:

Es wire schrecklich, es wire sinnlos, wenn man das in einem Zug lesen wiirde. Manche ver-
suchen es und sind etwas verirgert, weil es nicht gelingt. Es so// nicht gelingen. Der Autor
bemiiht sich nicht um Konzentration, um das Lesen zu erkichsern. Im Gegenteil, et mochte
den Leser zum Verweilen guingen. Vielleicht ein hartes Wort, aber es ist s0.57:

Dem Bediirfnis, Formen zu klassifizieren, Grenzen zwischen Gattungen zu
zichen, setzt die Aufzeichnung als Schreibpraxis ihre inkommensurable Vielfalt
und Verwandlungsfihigkeit entgegen. Vom Randphinomen, von der Anomalie
im literarischen System aus versucht man ein assimilationsfihiges Gebilde zu pro-
duzieren, eine literaturwissenschaftlich legitimierte Kategotie fiir neue Schreib-
weisen zu kreieren, eine Legitimation, die dieser Form zu eigenem Recht, sozusa-
gen zur institutionellen Anerkennung verhelfen soll.

Ist aber der Weg vom Akzeptieren des Fremdkorpers zur eifrigen Taxonomie
unumginglich, die Integration in den literarischen Normenkatalog oder zumin-
dest in einer Reihe von Gattungsmodellen unausweichlich? Die Suche nach
Grenzen, nach Identitit und Differenz, der vom literaturwissenschaftlichen Blick
verstitkte Definitionsdrang sucht auch im Falle der kleinen Formen Metkmale
und Familienihnlichkeiten; aber wo soll man Linien ziehen, etwa zwischen fik-
tional vs. nichtfiktional, zwischen gnomisch vs. narrativ?

Vielleicht kdnnen die Frithromantiker in diesem Punkt weiterhelfen, beson-
ders das Fragment aus dem Ashendum tiber die Einteilungen der Poesie, gesehen
als Metapher der kosmischen Bewegungsgesetze:

Soll denn die Poesie schlechthin eingeteilt sein? oder soll sie die eine und unteilbare bleiben?
[..] Die meisten Vorstellungsarten vom poetischen Weltsystem sind noch so roh und kin-
disch, wie die iltern vom astronomischen vor Kopernikus. Die gewdhnlichen Einteilungen
der Poesie sind nur totes Fachwerk fiir einen beschrinkten Horizont. [...] Im Universum der
Poesie selbst aber ruht nichts, alles wird und verwandelt sich und bewegt sich harmonisch

[.]8

Nicht auf die Utopie einer Totalitit des Poetischen sei hier det Akzent gesetzt,
sondern eher auf das groBl angelegte Projekt einer progressiven Universalpoesie,
die wohl zum ersten Mal um 1800 simtliche Grenzen innerhalb der Poesie, aber
auch auBerhalb, in den Wissenschaften, det Philosophie, det Religion und in allen
Lebensbereichen zu verwischen suchte.

37 Aus einem Brief an Annette Gersbach, 16.9.1987, beziiglich seines Bandes Das Gebeimbers, der
Ubr (1987); zitiert in Sven Hanuschek: Elias Canetti (wie Anm. 19), S. 173.

38 Friedrich Schlegel: Kritische Schriften und Fragmente (wie Anm. 9), Bd. 2, S. 154 (Azke-
niums-Fragment 434).



Derrida beginnt seinen Essay iiber die Frage der Gattung mit dem Satz: »Ne
pas méler les genres«®, was von vornherein die Existenz detr Gattung als Notm
voraussetzt, die von der >techné« der »physis< aufgezwungene Grenze des Gesetz-
lichen, um Derridas Worte zu zitieren. Die GesetzmiBigkeit der Gattung bringe
nichtsdestoweniger mit sich das Gegengesetz einer wesentlichen Unbestimmbat-
keit, das Prinzip der Unreinheit, der Vermischung. Es ist das Gegengesetz des
Textes, der in seiner Eigenart sich jeglichen Einstufungsversuchen entzieht, eine
Neutralitit, die nicht negativ oder als Mangel, sondern durchaus affirmativ ver-
standen wetden will. Obgleich Derridas erster Satz mit GesetzmilBigkeit und
Identitit zu operieren scheint, eroffnet sich der Text aus seiner Sicht vielen Iden-
tifilkationsmoglichkeiten. Er habe an mehreren Gattungen Teil, ohne dass dies
eine Zugehorigkeit bedeute; es sei, so driickt es der Autor thesenhaft aus, eine
Teilhabe ohne Zugehotrigkeit. Der Text habe also Teil am Gattungssystem, habe
zugleich an mehreren und an keiner der Gattungen Teil.

Die Aufzeichnung mag als eine Schreibpraxis der blitzhaften Eintragung, des
momentanen Registrierens von Wahrnehmungen, Reflexionen, Denkbildern ei-
nes Ichs verstanden werden. Sie kombiniert dabei eine Vielheit von Hotizonten
diskutsiver Att, erinnert an tradierte Formen und Gattungsmodelle und arbeitet
somit stets an einer Absorption und Neukombination verschiedener kommunika-
tiver Ebenen. Indem sie Gattungsgrenzen iiberschreitet, ist sie stets offen fiir ein
Umfunktionalisieren simtlicher Aussagemodi, der Schrifttriger, der Reflexions-,
bzw. Projektionsschemata des Subjekts, kurz fiir ein Redimensionieren kommu-
nikativer und jsthetischer Moglichkeiten.

¥ Jacques Derrida: La Loi du Genre. In: J. D.: Parages. Paris 1986, S. 250286, hier: S. 250.



