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Revisionen im Wiener Wald.
Horvéths Stiick aus werkgenetischer Sicht

Vou Klans Kastherger

DAS THEMA UND DER GEGENSTAND DIESES BEITRAGES sind nicht new. Mit dem
ArbeitsprozeR Odoén von Horviths haben sich auf der Basis des von Traugote
Krischke editierten Materials an Vorstufen, Konzepten und Fassungen und teil-
weise auch unter direkrer Heranziehung des NachlaBbestandes eine Reihe von
Untersuchungen beschifiigr. Wiederholt hat diese Auseinanderserzung anhand
der Geschichten aus dem Wiener Wald starrgefunden. Dies verwundert auch nicht, da
sich gerade 7t diesem Seiick eine groRe Menge werkgenetischen Marerials ethalten
hat. Schon ein erster Blick auf die vorliegenden Notizen, Skizzen und Textstufen
macht klar, dal und wie sehr Horvith von der Art seines Schreibens ein moderner
Autor gewesen ist — ein Monteur, der an seinem Textmaterial herumgeschnirten, es
immer wieder neu zusammengeklebt und vielfach itberarbeiter hat. Die Einfachheit
der Horvathschen Biihnensprache ist nur eine scheinbare, sie basiert ebenso wie die
Struktur der Stiicke auf einem hochkomplexen Arbeitsproze,

In den iiberlieferten Werkmaterialien hat die Horvith-Forschung bislang sehr
viel und oftmals auch genau das gefunden, was sie in jhnen gesuche hat. Martin
Hell beispielsweise merkre in seiner Untersuchung zur Funktion des Kitsches bei
Horvith an, daf den frithen Dramenfassungen ein wesentlich ,trivialeres Livera-
turmodell” mir mehr Kitschelementen zugrunde liegen wiirde und sich im Laufe
des Arbeitsprozesses bei Horvéth, auch was die formale Gestaltung der Texte be-
wifft, ein ,literarischer EmanziparionsprozeR“ zeigen wiirde. Axel Fritz, den an
Horvith vor allem die politische Komponente interessierte, vermochee diese in
den frithen Fassungen in akzentuierteter Form als in den Endfassungen zu finden,
weshalb er diese Nachlafireile in seiner Untersuchung als den gedruckten Fassun-
gen beinahe gleichwertig behandelt hat (vgl. Hell 1982, Fritz 1973).

Einen guten Uberblick zur Einschitzung von Horviths Arbeitsweise aus der
Sicht von Zeitzeugen und Schrifistellerkollegen bieter die Arbeit von Piero Qellers
(S. 221£). Neben anderen wird hier der Autor Ulrich Becher zitiert, dem Horvith
einmal anvertraut haben soll, daf es ihm gelungen sei, ein Stiick ,innerhalb von
[nur] vierzehn Tagen™ zu schreiben. Hans Weigel sprach von Horviths ,explosiver,
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hekrischer Manier, Texte skizzenhaft, al fresco aus sich herauszuschlendern®. Hertha
Pauli meinte, daff Horvaths Figuren wie unter einem hiheren Zwang agierten,
dem auch der Autor wihrend der Arbeit zu unterliegen schien. Alfred Polgar
schrieb in einer Kritik der Geschichten aus dem Wiener Wald, daff hinter dieser ,in
Tronie verschanzten Theaterarbeit™ wohl kaum ein ,grofles, kiinstlerisches Bemii-
hen* stecken wiirde. Eine Meinung, der sich spiter der Germanist Josefl Strelka an-
geschlossen hat, der noch im Jahre 1962 schrieb, dafl Horvith im Gegensatz zu
Brecht seine Stiicke ,nicht rational konstruiert” habe, sondern seinem ,,Unbewuii-
ten, Dichterischen [...] freien Lauf” lief§ — eine Auffassung, die sich in Anbetracht
jener Spuren, die der Arbeitsprozef Horviths im Nachlaflbestand hinterlassen hat,
ihrerseits als eine Art héherer Dichtung erweist.

Interpreten wie Dieter Hildebrandt, Hans Joas oder Benno von Wiese (Oellers
1987, 222) haben [riilweitg auf die konsuruktive Leistung, die prizise Sprachhand-
habung und den bewul3ren Einsatz schrifiscellerischer Mittel im Werk Odén von
Horviths hingewiesen. Fajo Kurzenberger hat in einer relativ frithen und — was den
Arbeitsprozef des Autors betriffc — sehr einfafllichen und genauen Studic den
Unterschied zwischen Vorstufen und Endfassungen methodisch fruchtbar gemache
und vorwiegend auf Basis der Nachlafimaterialien zu den Geschichten aus dem Wie-
ner Wald festgestellt, daff in den frithen Schreibphasen der Dialog bei Horvdth
noch sehr viel mehr  kommunikative Tauglichkeit” aufweist als spiter. Das typische
Aneinandervorbeireden der Horvithschen Figuren sei in dieser Form erst in den
Endfassungen zu beobachten, was nun aber gerade den dsthetischen Mehrwert
dieser Fassungen ausmachre. In seiner Analyse der Horvéthschen Dialogrechnik hat
Kurzenberger von einer ., Zweidimensionalitit® gesprochen, also von einer Selbst-
reflexion avf die Sprache, innerhalb derer es dann erst zu den typischen Merkmalen
der Horvéthschen Dialogsprache kommt, wie etwa der ,,Unvereinbarkeit von Rede-
teilen” oder der ,,Unsinnigkeit in der Verkoppelung von Aussagen®.

Einzelne Beispiele dieser Sprachtechnik sind bekannt, zur Tluseration hier nur
ein Satz Karolines aus Kasimir und Karoline, der vor dem passenden Ambiente,
nimlich dem Hippodrom auf dem Okrobetfest, gesagt wird: ,Wenn ich einmal
reit, mbchte ich aber gleich zweimal reiten® (GW 5, 112). Kurzenberger hat in
seiner Untersuchung anhand des konkreten Beispiels gezeigt, daf diese Pointe erst
aus der Bearbeitung des Satzes und aus der Kontraktion einer urspriinglich noch
verdoppelten Antwort (, Wenn ich einmal reit, mbche ich aber gleich &fters reiten,
— einmal ist keinmal®) entstanden ist. Fiir diese Arbeitstechnik hat Kurzenberger
noch ein weiteres Beispiel angefithrt und zwar die, wie die Kulturwissenschaft
heute wahrscheinlich sagen wiirde, first contact-Szene zwischen Alfred und Mari-
anne. Beginnend mit dem kaum ungewthnlichen ,Ich sehe sie heute zum ersten-
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mal® durchliuft Alfreds erster Satz an Marianne die Stationen ,Ich habe dieses
Friulein noch nie geschen, BewufSt wenigstens noch nicht®; ,Ein schén gewachse-
nes Friutein. Daf ich das erst heut 2um erstenmal sehe” bis hin zu seiner endgiil-
tigen Form, die dann fiir sich spricht: ,,Ein schin gewachsenes Friulein. Daff ich
dieses Fréulein noch nie geschen habe — Das ist halt die Tiicke des Objekis.”
{Kurzenberger 1974, 58)

Interessant ist der Vergleich der Horvathschen Arheitstechnik mit jener von
Johann Nepomuk Nestroy, der, wenn die Angaben von Otto Rommel stimmen,
Aphotismen und Wortfelder teilweise neben den Manuskripten aufgelister und
deren Ubernahmen in den Text durch Abstreichen notiert haben soli. Horvath hin-
gegen diirfte die Spriiche eher aus seinen Figuren heraus entwickelt haben, wenn-
gleich auch hier leere Sprachhiilsen teitweise erst sehr spit in den Texe hineingesetzt
wurden (Kurzenberger 1974, 68£.). Auch dazu existiert in den Gesehichten aus dem
Wiener Wald cin guves Beispiel, nimlich die Reintegrierung Mariannes in das sozi-
ale Netzwerk der anderen Figuren. Es ist dies jene Szene des Verzeihens im dritten
Teil, Bild drei, deren texdiche Realisation in fritheren Textstufen vor allem der
Figur der Trafikantin tiberlassen war und deren Text in der Letztfassung der Ge-
schichten dann teilweise von Alfred iibernommen wird: ,Nur wer sich wandelt,
bleibt mit mir verwande.“ Dieser Satz Alfteds wird gleich nachher von Oskar auf-
gegriffen und um eine weitere Floskel verlingert: ,Denn solange du dies nicht
hast/Dieses Stirb und Werdel/Bist du noch cin tritber Gast/Auf dieser Erde!” Wo-
authin (und auch dies wurde erst in der Endfassung nachgetragen) der grinsend
vorgetragene Kommentar Mariannes folgt: ,,Gott, seid ihr gebildet — (Geschichten
aus dem Wiener Wald, Volksstiick in drei Teilen, GW 4, 201).

Fast zwanzig Jahre nach der Arbeit von Kurzenberger hat sich Ruediger H.
Mueller in einer ausschiieflich diesem Thema gewidmeten Dissertation mit dem
Produktionsprozefl der Geschichten auseinandergesetzt, Die Arbeit wurde in Mon-
treal geschrieben, der Nachlafbestand Odén von Horvéehs konnte nur punkeuelf
genutzt werden, so dal Muellér im allgemeinen den Krischkeschen Editionen ver-
haftet blieb. Unkritisch und unkommentiert wurden von Mueller nicht nur die von
Krischke statuierten und oftmals sehr ungenauen, wenn niche falschen generi-
schen Zusammenhinge iibernommen, sondern auch ein Hinweis aus einer weite-
ren Arbeit zu Horvéth, der geeignet ist, die Entstchungsgeschichte der Geschichzen
vollkommen zu verwitren:

Gisela Giinther murmafite, knapp nachdem Traugott Krischke in dem Band
Odliin von Horvith. Fin Lesebuch (1976) jene Fassung der Geschichten aus dem Wiener
Wil in sieben Bildern ediert hatte, die neben der Letztfassung in drei Teilen bis heute
allen gingigen Ausgaben beigeschlossen ist, daff Horvéth die Fassung in sieben Bil-
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dern urspriinglich dem Ullstein-Verlag angeboten hatte und daf} der Autor erst nach
deren Ablehnung die dreiteilige Version erstellte. Der Vorgang, iiber den im Verlags-
archiv von Ullstein und auch sonst keine Quellen existieren, mag als solcher durch-
aus stattgefunden haben. Rein spekulativ ist aber, was Gisela Giinther in threr Arbeit
daraus schliet. Und zwar spricht sie davon, daf$ die Fassung in drei Teilen gegeniiber
der Fassung in sieben Bildern die im politischen Sinn entschirfte Variante sei, woftir
sich in den beiden Stiickfassungen keinerlei Textbelege finden. Giinther hat sich in
ihrer Aussage offenkundig nicht von der Lektiire der Texte leiten lassen, sondern cine
Analogie (ndmlich zur Umarbeitung des Stiickes Revolte auf der Céte 3018 in Die
Berghalm) hergestellt — ein Kurzschluf, den Ruediger Mueller mitsame seinen Impli-
kationen iibernommen hat (vgl. Mueller 1993 und Giinther 1978, 45f).

*

Allgemein [t sich sagen, daf in textnahen Untersuchungen wie jenen, die die Ar-
beitsweise des Autors zum Inhalt haben, das gréfite Desiderat der Horvith-For-
schung voll zur Geltung kommt, Was fehl, jst eine umfassende, philologisch ab-
gesicherte und auf dem Stand der modernen Textkritik befindliche Edition des
genetischen Materials, woraus allen interpretativen Akten eine sichere Grundlage
erwachsen wiitde. Am Osterreichischen Literaturarchiv liuft derzeit ein Projeke,
das eine solche Basis anhand der Geschichren aus dem Wiener Wald zu etablieren
und die Mdglichkeiten ciner philologisch-genetischen Analyse zu etkunden suchr.
Die nachfolgenden Ausfithrungen erheben nicht den Anspruch auf Vollstindigkeit,
sie lassen sich aber als erste Bausteine zu einer revidierten Encstehungsgeschichte
von Horvéths berithmeesten Stiick verstehen,

Die Geschichten aus dem Wiener Wald wurden zur Untersuchung gewihlr, weil
hier geniigend genetisches Material vorhanden ist und weil dieses Material nichr
nur geeigner ist, hehre editionstechnische Ziele zu erreichen, sondern unmittelbare
interpretarorische Relevanz besitzr:

Erstens wird in dem Stiick die Dialektik von Maske und Gesichr, die Horvaths
Gesamtwerk bestimmt, in einer einzigartigen Weise eng gefiihrt, Dies ist schon den
zeitgendissischen Kritikern anfgefallen: Anlafllich der Urauffithrung in der Insze-
nierung von Heinz Hilperc war am 3.11.1931 in der Vossischen Zeirung in einem
Artikel von Menty Jakobs eine eindrucksvolle Bescitipung dessen zu lesen, was
in Horviths eigenen Worten (aus seiner Gebrauchsanweisung) die .Demaskierung
des Bewuftseins® (GW 11, 216) heifft: ,, Demaskieren ist ein niitzliches Vergniigen,
aber es tut nicht gut, wenn man dabel mit der Larve auch gleich die Haut
herunterreific” (Monty Jakobs zit. nach Schmidjell 2000, 93). Aus-dem genetischen
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Material der Geschichten kiinnte man noch sehr viel dariiber lernen, wie in den
Texten Horviths solche und dhnliche Wirkungen entstehen.

Zweitens findet sich in den Geschichten (und zwar in der letzeen, dreiteiligen
Fassung, die gegeniiber der Fassung in sieben Bildern die 4stherisch bei weitem aus-
gefeiltere und wohl auch interessantere ist) eine Arr der Geschlossenheit, wie man
sie itn Werk Horviths sonst kaum finder, Die zirkulire Strukenr und die Um-
klammerung von Szenen, wie sie in der Fassung in drei Teilen im Unterschied zur
Fassung in sieben Bildern hergestellt wird, Jafit das Schicksal Mariannes noch un-
ausweichlicher erscheinen. Eine wichtige Beobachtung dazu har Robert Beards-
worth in seiner postum erschienenen Studie From: virgin to witch gemache: Vor den
Geschichten aus dem Wiener Wald waren die Frauenfiguren bei Horvéth meist vater-
los, mit den Geschichten wurden Themen wie Sex, Politik und Tod in die Familie
integriert (Beardsworth 1991, 5.641). Die Geschichten aus dem Wiener Wald sind
weniger ein Stiick fiber ein gefallenes Friulein, sie sind ein Stiick dariiber, wie diese
Frau schluffendlich doch noch aufgefangen wird, also ein universales Gruselstiick
Familiengeschichre.

Drittens waren fiir die Wahl der Geschichsen zum Gegenstand der Untersu-
chung jene groben und teitweise sehr dummen Fehler ausschlaggebend, die hin-
sichdich des Nachvollzuges ihrer Genese bisher gemacht wurden und die einfach
berichtige gehéren. Traugorr Krischke hat die Enestchungsgeschichten der Ge-
schichten in oft neu iiberarbeiteten und erginzten Versionen (vgl. Krischke 1972,
Krischke 1977, Krischlke 1983) erzihlt. Das Wort ,Erzihlen® ist hierbei sehr ernst
gemeint, weil diese Entstchungsgeschichren in einem eher erzihlenden als analy-
tischen Tonfall vorgetragen wurden.

In groben Ziigen hat Krischke mit seinen Darstellungen sicher rechr gehabs: Es

laRt sich im Schreiben Horvaths um 1930 — wie auch bereits von Dieter Hilde-

brandr festgestellt — ein ,Grundmuster” (Hildebrandt 1970, 166) an Figuren fest-
stellen, Dieses reiche von dem Komplex Der ewige Spizfler mitsamt seiner Vorstufe
Sechsunddreiffig Stunden iber das Stiick Jtalienische Nackhtbis in den unmittelbaren
EntstehungsprozeR der Geschichien hinein. In deren frither Fassung Diz Schinbeit
aus der Schellingstraffe treten aus vorherigen Werken vertraute Miannerfiguren wie
der politische Agitator Schminke und ein gewisser Herr Reithofer auf. Auch die
Genealogie des Horvdthschen Friuleins leiter Krischke villig korrekr von dem
Stiick Rund wm den Kongref§ und dem Text Das Friulein wird bekebrs her, der
1929 in der von Hermann Kesten herausgegebenen Anthologie 24 neue dentsche
Erzihler veroffentlicht wurde.

Den Entstehungsprozeft des Stiickes hile Krischke (vgl. im folgenden — oft
wortgleich — Krischle 1979, 307-337 und Kirischke 1983, 28—67), ohne dic je-
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weiligen Berliner Signaruren des Nachlaflbestandes zu nennen {dic im folgenden
nachgetragen werden), anhand des genetischen Materials in mehreren Statienen
fest, die er aber nicht fortlaufend numeriert und die auch nur in Ansiitzen als eine
genetische Reihe zu verstehen sind, obwohl sie suggerieren, eine solche zu sein. Als
erstes Blatt nennt Krischke eine Ablaufskizze, die von Horvdth mit dem Titel
Schinbeit bezeichner wurde und bereits eine Dreiteilung des Stoffes und eine
Unterteilung in 13 Bildern vorgesehen hatte (BS 37 | [4]). Als nichstes fithre er
mehrere Skizzen an (unter anderem aus BS 37 1 [2] und 37 1 [5]), in denen die
weibliche Hauptfigur Agnes heiflt. Diesen Blittern folgt in der Reihung Krischkes
eine Manuskriptseite (BS 37 | [5], BL 1), die als erste den Titel Die Schinbest aus
der Schellingstraffe wigr und auf der sich, was die Umsetzung auf dem Theater be-
trifft, einige sehr konkrete Eintragungen finden. So war fiir das — wie es auf dem
gegenstindlichen Blatt im Unrertirel heifft — , Volksstiick mit Gesang und Tanz* an
»Musik von Kure Weil[f]“, sowie an ,Tinze: Clire Eckstein® und ,Regie: Erich
Engel® gedachr (vlg. das Faksimile auf 5. 119),

Nachdem Krischke in weiterer Folge auf eine Reihe anderer Skizzenblitter hin-
gewiesen ha, die er nicht genau beschreibt und die im Nachlafbestand nur unsi-
cher zu orten sind (Teile daraus stammen aus BS 37 1 [4]), extrahiert und transkri-
biert er als vierte Station des Entstehungsprozesses ein Konzeptblatt mit dem
Tireleintrag Die Schinheir ans der Schellingstraffe, das den Untertirel ,, Volksstiick in
sieben Bildern® trdgr (37 1 [3]). Die von Horvith auf 29 Seiten ausgearbeitete Fas-
sung des Stiickes (BS 37 a [1]}, auf die sich das Konzeptblatt bezicht, drucke
Krischie gesondert ab (Krischke 1979, 209-220). Als nachfolgendes Konzeptblatt
fihre er jene Skizze (BS 38 £[11) an, auf der Horvith die Handlung der Geschich-
ren offenkundig erstmals von Miinchen nach Wien transferiert. Mit den restlichen
Materialien, die immerhin fast 90 Prozent des genetischen Konvoluts der G-
schichten aus dewns Wiener Wald ausmachen, vermochie Krischke philologisch noch
weniger anzufangen als mit' den Umfeldmaterialien der Schonbeit aus der Schel-
ingstraffe. In seinen Anmerkungen zum Abdruck einiger Szenen, die er ohne edi-
torische Sorgfalt und ohne den entstehungsgeschichtlichen Zusammenhang aus-
zuweisen (Krischke 1979, 233-303), unternimmt, vermerkt er lapidar, daf ,die
weiteren Entwiirfe im Nachlafl [...], alle unter dem Titel ,Geschichten aus dem
Wiener Wald', sich immer mehr dem endgiiltigen Handlungsverlauf (Krischke
1979, 315f. und Krischke 1983, 35) annihern wiirden.

Entgegen der Behauprung Keischkes, da vom genetischen Material der Geselrich-
ten viele Blitter verloren gingen (Krischke 1983, 29}, muf angemerkt werden, daf§
sich davon eigentlich iiberraschend viel erhatten hat. I Nachlafs Horvdths finden
sich an Konzepten, Skizzen und Textstufen mehr als 650 Blacr, vereinzelr sind
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auch weitere Bruchstiicke bekannt. Der disparate Charakter, den das Material in
sciner heutigen Ordnung macht, verdankt sich neben den spiteren Umordnungs-
prozessen, die in ihrer Abfolge und in ihren Kriterien im einzelnen kaum noch zu
rekonstruieren sind, nicht zuletzt der Horvéthschen Produlrionstechnik. Der
Auror hat sich wihrend der Arbeit langwierige Abschreibprozesse erspart, viele
Bliitter und Blattfragmente wurden aus fritheren Fassungen in spitere iibernom-
men, so daf} manch eine Liicke im Marerial bei niherer Betrachtung nur scheinbar
besteht, weil eben viele Blitter gleichzeitig an mehrere Orte des Entstehungspro-
zesses zu denken sind.

Will man den Arbeitsprozef beschreiben, mufl man notwendigerweise vom
Nachlafimateriol her argumentieren. Dazu sind vorerst einige Worte zu seiner Ge-
schichte nétig: Der literarische Nachlaff Horvéths iiberdauerte den Nationalsozia-
lismus in einem Miinchener Banksafe und wurde nach 1945 von Lajos von Horvich
betreut. Als Urheberrechtserbe unternahm der Bruder nach dem Krieg Versuche
zur Etablierung des Werkes in Verlagen und am Theater. Ende 1962, als die Horvith-
Renaissance der nachfelgenden Jahre noch niche abzuschen war, wurde der Nach-
laftbestand von Lajos dem Archiv der Akademie der Kiinste in Berlin iibergeben,
wo er mit Umfeldmaterialien (Erst- und Spitausgaben, Bithnen- und Rollentexte,
Regiebiicher, Dissertationen und Magisterarbeiten, Rezensionen, Programmhefte,
Biihnenblirtter, Plakare, Szenenbildentwiirfe, Szenen- und Rollenphotos, Tonbiin-
der und Filmkapien) angereichert (Walter Huder 1989, 14) und einer Bearbeitung
unterzogen wurde, die einige Fragen aufgeworfen hat. Transkriptionen und An-
schlufmarkierungen wurden ofi direkt in die Originale eingetragen; zusammen-
hingende Textstufen teilweise getrennt, um innethalb kleinerer Werkeinheiten
(Akee und Kapitel) genetische Folgen herzustellen. Die Art und Weise, wie der
Nachlaf in Berlin konkret bearbeiter wurde, hat anhand eines Beispieles aus dem
Stiick Pompeji Lieselotre Miiller dargelegt (Miiller 1972). Die Lagepline, auf
denen das System basiert und ohne die die geleistete Ordnung nicht eben einfach
zu verstehen ist, haben sich nach einer aktuellen Auskunft der Akademie der Kiinste
dort nicht erhalten. )

Ende der 70er Jahre verlangten die Erben Horvdths (die dabei unter anderem
mit der Art der Bearbeitung argumentierten) den Bestand aus Betlin zuriick. Es
kam zu einem mehrjihrigen und von vielen Medienberichten begleiteten Ge-
richtsverfahren, in dem den Erben schluflendlich das Besitzrecht zuerkannt wurde.
Der Nachlaf sollte 1989 in London bei Sothebys versteigere werden, wurde aber
dann auflerhalb einer Auktion gemeinsam von der Wiener Stadt- und Landesbi-
bliothel (Handschrifrensammlung) und der Osterreichischen Nationalbibliothek
erworben. In Wien wurde der Gesamtbestand zundchst in der Handschriften-
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sammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek verwahre und im Rahmen
eines Forschungsprojektes bearbeitet. Spiter wurde der Nachlaf, wie bei seinem
Kauf festgelegt, innerhalb der Nationalbibliothek 2n das Qsterreichische Literatur-
archiv iibertragen, das 1996 den Betrieb aufnahm.

Der grisfice Teil des Nachlaflbestandes wurde in der einen oder anderen und oft-
mals auch in zwei- oder mehrfacher Form von Traugoer Krischke, der von 1969 bis
1980 literarischer Nachlafverwalter Horviths war, ediert. Die Leistungen und
Versdumnisse dieser Editionen wurden an anderer Stelle dargestelle (Kastberger
2001), hingewiesen soll hier nur darauf werden, daff Krischkes Ausgaben ganz we-
senttich von der Berliner Nachlafordnung proficiert haben. Indem sic die werlge-
netischen Informationen iibernahmen, auf denen diese Ordnung basiert, blieben
sie aber auch den dortigen Unsicherheiten und Irtiimern verhafier.

*

Um die Krischkeschen Editionen zu verstehen, ist es notig, die Berliner Ablage zu
verstehen. Fiir die Geschichten aus dem Wiener Wald ist es zweckmiiflig, eine erste
Grundannahme des Wiener Forschungsprojektes vorauszuschicken. Das Material-
konvolut zu dem Stiick lifit sich grob in vier entstehungsgeschichifiche Phasen tei-
len, die wir als sogenannte ,Konzeptionen® bezeichner haben und die sich durch
die serukeurelle Anlage des Stiickes und den Namen der Vaterfigur unterscheiden:
1) Die Schinbeit ans der Schellingstraffe

2) Hofrac-Konzeption in sicben Bildern

3) Zauberkénig-Konzeption in sieben Bildern

4) Konzeption in drei Teilen .

Zu jeder dieser Konzeptionen gibt es handschriftliche Szenenpline samt Szena-
rien, handschriftliche Dialogentwiitfe und ausgearbeitete maschinschrifiliche
Texustufen. Die Vorarbeiten zur Schinbeit aus der Schellingstrafte markieren den
Anfang, die dreiteilige Fassung der Geschichten aus dem Wiener Waid markiert das
Ende eines Entstchungsprozesses, der von Textverschicbungen sowohl zwischen
den verschiedenen Konzeptionen als auch zwischen Bildern einzelner Konzeptionen
geprige ist. Diese Materialwanderungen erschwerten den Berlinern die Auf
trennung der Textrriiger in einzelne Mappen. In ihrer Ablage, die bestehende Kon-
volute teilweise aufldste und eine Ordnung des Materials nach einzelnen Bildern
vornahm, entschieden sie sich fiir eine {sehr mechanistische) Ordnung simtlicher
Texerriger nach der endgiiltigen Szenenfolge der Drei-Teile-Konzeption: Die
Berliner Mappen (BS 37 a bis BS 38 i} enthalten im Normalfall Material zu ciner
Szene quer durch die Konzeptionen. Eine Ausnahme bildete das Dramenfragment
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Die Schénbeit aus der Schellingstrafte, welches als ganzes in Mappe BS 37 a gelegt
wurde (die Vorarbeiten dazu finden sich dibrigens in der Mappe BS 37 1, diese
wurde beim Kauf des Nachlasses im Jahr 1989 dem Teil der Osterreichischen
Nationalbibliothek zugeschlagen, wihrend das Restmarerial der Geschichien im
Besitz der Handschriftensammbung der Wiener Stadt- und Landesbibliothek ist).

Abgesehen davon, daf es aus der Sicht heutiger Archivpraxis undenkbar wire,
eine Umordnung in den Originalmaterialien vorzunehmen, ohne den urspriing-
lichen Befund zu sichern, erweist sich das System der Berliner Ablage (bei dem
nicht ganz klar ist, wann und duech wen es im einzelnen hergestelit wurde; wahr-
scheinlich sind in der Ablage auch immer wieder spontane Anregungen einzelner
Forscher umgeserzt worden) vor dem Hintergrund der Textgenese als wenig aussa-
gekeiiftig, Der geringsee Teil des genetischen Materials der Geschichten entstamme
der Konzeption in drei Teilen, die aber in der gewihlten Ordnung zum alleinigen
Bezugsrahmen wird.

Innerhalb der einzelnen Mappen gingen die Betliner folgendermaflen vor: Die
‘Typoskripte wurden in den jeweiligen Mappen gemif§ ihres Texcverlaufes und in
der Abfolge der Textstufen hintereinander foliiert. Dabel kam es (aufgrund der
Komplexitit des Marerials fast zwangsliufig) zu Unstimmigkeiten in vielen Details,
beispielsweise liegen Doppelfoliierungen beziehungsweise Nichrfoliierungen vor.
Oft blieb unklar, was man mit den ,Abfillen” des Produktionsprozesses (mit
Schnipseln und ausgeschiedenen Seiten) tun soll. Bei der Binordnung dieser
Bruchstiicke verfuhr die Berliner Ablage unterschiedlich: In manchen Fillen sind
alle bestehenden Texrtriiger foliierr und die ersetzten Bégen integriere. Die Foliie-
rung entspricht hier also der Reihenfolge der Entstchung. In anderen Fillen sind
ersetzte, vollstindige Bogen en bloc vor den letzigiiltigen abgelegt und Bruch-
stiicke mit der Nummer des Stammblattes und Kleinbuchstaben foliiert. Anders-
wo sind Bruchstiicke gemeinsam mit erserzten Bogen en bloc den letzegiiltigen
Bsgen vorgelagert und dementsprechend mit niedrigeren Nummern foliiers. Ein
Leitprinzip lifit sich nicht erkennen: Zwar scheint es, als ob die Texteriger im all-
gemeinen nach der Reihenfolge ihres Ausscheidens aus der schiieflich homogenen
Textstufe foliiert sind, aber auch das trifft nicht immer zu.

Im Zuge einer noch in der Handschrifrensammlung der Osterreichischen Na-
tionalbibliothek vorgenommenen Bearbeitung des Bestandes wurden die Bedliner
Mappen teilweise weiter unterteilt, so dafl zu den jeweiligen Textstufen gehérige
Bruchstiicke und ersetzte Bégen heute teilweise in eigenen Untermappen der Ber-
liner Mappen zu finden sind. Vor ein zentrales Problem wurde die Ablage durch die
Horvéthschen Texeverschiebungen gestellt. Im allgemeinen sollten das Material im
Archiv dort liegen bleiben, wo es sich am Ende des Produktionsprozesses befindet;
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es wird Gegenstand weirerer Forschungen sein, wie es sich mit diesen Verschie-
bungen im Nachlafibestand Horvéths konkret verhilc.

Nicht dokumentiert ist, wann und von wem die handschriftlichen Konzeptblit-
ter, in denen Horvéth Szenenfolgen und -strukturen entworfen har, den einzelnen
Mappen zugeschlagen wauden. Auch sie erhielten einen Platz in eigenen Untermap-
pen vor den Typoskripten der jeweiligen Szene. Viele dieser Konzeptbliteer bieten je-
doch Informationen, die sich auf mehrere Bilder (= Mappen) bezichen und einen
Einblick in die Genese gréBerer Teile des Stiickes beziehungsweise des gesamten
Stiickes geben; auch hier erweist sich die bestehende Ordnung als wenig sinnhaft.

Grundsirzlich ist zu sagen, dafl mir der Berliner Ablage editorische und philo-
logische Probleme gelsst werden sollten, die mit der materiellen Ablage der Origi-
nale per se nichts zu tun haben. Die Ablage im Archiv muf} kenservatorischen An-
forderungen gentigen und eine genaue Identifizierung des Materials erméglichen.
Zsweiteres ist in der Berliner Mappensignatur nicht immer der Fall; sie har sich aber
in der Forschung so weit eingebiirgert, daB sie (und sei es tiber eine Konkordanz)
auch in Zukunft zur Zitierung des Nachlafimarerials erhalten bleibt. Die Bearbei-
tungspraxis des Osterreichischen Literaturarchivs sicht cine Trennung zwischen
archivarischer Ablage und editionswissenschaftlicher Auswertung der Materialien
vor. In der Theorie klingt das einfach, im Falle Horviths, wo innethalb des
Bestandes in der Vergangenheit teilweise wirllich unsinnige beziehungsweise
schlicheweg falsche Umgruppierungen starrgefunden haben, wird man wohl iiber
eine sanfte Neuordnung nachdenken miissen.

*

Grundlegend fiir ein genaueres Verstindnis der Materialien ist die Einsicht in Hor-
véths Arbeitstechnik. Was die Geschichten aus dem Wiener Wald berrifft, [t sich der
Konzeptionswandel direkt am Material ablesen. Der Ubergang von einer Konzep-
tion zur anderen wird von handschriftlichen Skizzen eingeleitet, rein arbeitsprak-
tisch. lassen sich die Typoskripte zungchst aufgrund der Figurennamen trennen:
1) Die Schinbeit aus der Schellingsiraffe: Vater {teitweise auch schon: Zauber-
kinig)-Agnes (ganz frith: Irene)-Frau Krammel
2) Hofrat-Konzeption in sieben Bildern: Hofrat-Marianne-Luise
3) Zauberkénig-Konzeption in sieben Bildern: Zauberkénig-Marianne-Mathilde
4) Konzeption in drei Teilen: Zauberkénig-Marianne-Valerie
Der stufenweise ArbeitsprozeR Horvéths spiegelt sich auch innerhalb der ein-
zelnen Konzeptionen wieder. Insbesondere an der Zauberkénig-Konzeption in sie-
ben Bildern lifit sich eine intensive Arbeit feststellen, die in den jeweiligen Bildern
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oft mehrere voneinander isolierbare Textstufen umfafle. Die einzelnen Bilder des

oo .-
Stiickes behandelt Horvéth, nachdem er in den handschrifilichen Skizzenblittern _ M’#"g st g““““é?” e L 17 L
iibergelagerte Strukturmuster geschaffen hat, oft relativ autonom (was die Berliner ' ' _  Mindd e ,;’(# oF (M. PR B St
Ordnung zumindest in diesem Bereich textgenetisch plausibel erscheinen la€t), _ - Fogic i Eegal

bezichungsweise arbeiter Horvdth an den Bildern paarweise, zutn Beispiel sind in
manchen Stadien der Schreibarbeir Bild 1 und 2 oder Bild & und 7 als genetische
Einheiten zu sehen. Eine vom Autor zusammengestellte, tibetgreifende Fassung mit
durchlanfender Paginierung liegt in den NachlaBmarerialien nur in der Endphase
der Zauberkinig-Konzeption vor, ansonsten bezichen sich die Horvithschen Pagi-
nierungen auf einzelne beziehungsweise die angesprochenen paarweisen Bilder.

Um dies alles zu verdeutlichen, wagen wir abschliefend (auch wenn zum gege-
benen Zeitpunke viele Einzelfragen der Genese offen sind) einen Sprung mitten in
die Materialien. Als frithesten Entwurf zu den Geschichten, nimlich zu deren erster
Konzeption Die Schiinheit aus der Schellingstrafle, setzen wir heute ein Blatt an, das
bereits von Krischke ausfihrlich beschrieben und ediert, aber genetisch ganz anders
bewertet wurde (Krischke 1979, 311). Und zwar handelt es sich um jenes Blatt, in _
dem Horvith bereits an eine konkrete Umsetzung des — wie es hief§ — ,Stiickes mit !
Tanz und Gesang” gegangen war. Als Figurenname der weiblichen Hauptperson
war auf dem Konzeptblate (BS 37 1 [5], BL. 1; siche das gegeniiberlicgende Faksi-
mile) Irene vorgesehen; ein Name, der in den Marerialien nur in diesem frithesten
Fragment zu finden ist (spiter wird dann die verstorbene Frau des Zauberkénigs
Irene genannt) und fiir dessen Ersetzung durch den Namen Agnes sich auf einem !
anderen Blatt (BS 37 1 [3], BL 2; siehe das Faksimile unten) ein sicherer Hinweis
findet (die Eintragung ,Irene” iiber dem gestrichenen und solcherart transkripier-
ten Wort stammt tibrigens nicht von Horvich, sondern verdankr sich der spiteren
Bearbeitung).
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Die Schénheit aus der SchellingsiraBe, Konzeptblatt (Ausschnitt), BS 37§ [5], BI. 2

Die Schénheit aus der SchellingstraBe, Konzeptblatt, BS 37 | [5], BL. 1
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Ein weiteres, sehr friihes Konzepthlate zu Die Schénbeit aus der Schellingstraffe
zeigt (diesmal bereits unter dem Figurennamen Agnes) den groben strukiurellen
Aufbau des Stitckes. Anf dem Blate (BS 37111, BL 1; siche das gegeniiberliegende
Falsimile) ist Agnes’ Herkunft ,Aus dem dumpfen Kleinbiirgertum" ebenso ein-
getragen wie die Verlaufskurve ihres Lebens, wobel in dem projelctierten Teil TI
noch niche ganz klar ist, wodurch es schliefllich zu ihrem ,Sturz kommen wird:
durch das Kind oder das ,,Vicriol® der Frau Krammel, also jenes Gift, von dem auf
mehreren frithen Blitrern die Rede ist. Im vorliegenden Beispiel entscheider sich
Horvéth fiir folgende Variante: ,Agnes ist durch das Kind passé, Sie rur alles fiir das
Kind — sie wiirde sogar die Stelle annehmen nach Siiddamerika — nach dem miss-
gliickten Sclbstmordversuch., Das Kind stirbt.” Anschliefend wird Agnes im
~Hochzeitsmarsch® mit Friedrich verbunden.

Die frithe handschriftliche Skizze eines Zwiegespriches zwischen Agnes und
Friedrich (dessen Name iibrigens schon hier durch Oskar ersetzt wird), von dem
anf der niichsten Doppelseite die erste der insgesamt drei Seiten faskimilierr ist,
zeigt die Dialogtechnik des Autors zu einem Zeitpunks, da diese noch in den Kin-
derschuhen steckt. Agnes und Friedrich reden in einer Art und Weise miteinander,
die — um es mit einem heungen Autor zu vergleichen — an Stiicke in der Machart
Gabriel Baryllis erinnert, also sich einer Sprechweise bedient, die fiir cinen chera-
peutischen Einsarz von auflen nicht nur offen ist, sondern einen solchen geradezu
herauszufordert. Genau dies mache den — auch qualitativen — Unterschied zu spi-
teren Horvithschen Wortwechseln aus. Dort bissen sich die Therapeuten, sofern
sie es versuchen wollten, an den Maskengesicheern die Zihne aus, hier aber ist alles
noch sehr nahe am wirldichen Leben dran,

Dia Schiinheit aus der Schellingstrale,
Konzeptblatt, BS 37 1 [1], BL 1
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1) Sonntagsausflug.

Vater: (in der Héngematte)
Agnes und Eriedrich Oslar
Aones: (ist apathisch)
(Stille)
Eriedrich: Darf ich jefzi reden?
Agnes: jch-habs-Dirnech-nie-verboten
i Es verbietet Bir niemand.
Eriedrich: Doch!
Agnes: Wa Wer?
Friedrich: Du?
Agnes: Wann denn?
Friedrich: Verhin? Vor 10 Minuten,
(Stilte)
Agnes: lch?
Friedrich: Ja. Als ich iiber unser Verhiltnis zueinander sprechen wollte —
Agnes: Das war doch wegen Vater. Der hat-doch-gerade-gewett soll dach das nicht
wissen, dass wir uns zanken - Jetzt schléft er.
Friedrich: ich zanke mich nicht.
Agnes: Ich auch nicht
Eriedtich: Poch! Und dann vertrage ich Deine Passivitét nicht! Du bist so apathisch -
Aanes: Das liegt bei einer Frau am Mann. Du weckst mich nicht,
Eriedrich: Also dass lass ich mir nicht gefallen! (sagen)] ’
Agnes: Aber es'ist sol -
Eriedrich: [¢h habe versucht, Dich in meine Gedankengénge hlnemzubrmgen in
meine Theorien = = aber Du?
Agnes: Sie Interessieren mich nicht. So wie Du ste sagst, interessieren sie mich nicht -
Friedrich: Dann wollen wir uns frapnen?
Agnes: Wir sind doch nech nicht verheiratet!
Friedrich: Gottseidank!
Agnes: Also!
(Stille)}
Friedrich: Dich heiraten? Ich habe mal mit dem Gedanken gespielt — nein! Ich liebe
Dich zwar noch immer ~
Agnes: Also versprichs mir: das ist der letzte Sonntag an dem Du mit uns ins Griine
gehst?
Erledtich: Ja. Der letzte.
(Stille)
Friedrich; Was wirst Du jetzt machen?
Agnes: Das wird sich finden. Bin ich denn
Friedtich: Oh, wie gemein!
" (Stille)
Enedr:ch Man kann sich doch rllc’r:t 50 €l &n. Ich meine das menschlich -
als Kamerad; ™
Agnes: Gekl Doch
Friedrich: Also Ad

: Die Schinheit aus der Schellingsire
. Dialogszene Agnes-Friedrich, BS 371111, BL
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In der Planung seines Stiickes ist Horvéth in nahezu allen Phasen des Schreibpro-
zesses und damit auch innerhalb der jeweiligen ,Konzeptionen® zwischen ver-
schiedenen strukturellen Plinen hin- und hergeschwankt. Auf Konzeptblittern
finden sich Werkpline, die nicht nur sieben, sondern manchmal auch acht, neun
oder noch mehr Bilder vorsehen, diese Konzepte sind aber textlich kaum oder gar
nich ausgefithrt, so dafl wir die durch reichlich Dialogrext abgesicherre Grobein-
teilung in vier Konzeptionen dadurch nicht erschiiteert sehen, Frithzeirige
Schwankungen hat es bel Horvéth nicht nur in der Frage der Bilderanzahl, sondern
auch in der Frage der grundsétzlichen Serukturierung des Stiickes gegeben. So liegen
Konzeptskizzen zu einer Drciteilung des Stiickes bereits zu einem Zeitpunkt vor, da
Horvéth weit von einer tatsichlichen textlichen Realisation dieses Planes entfernt
war. Ein Beispiel bietet neben dem bereits gezeigten (vgl. das Faksimile auf . 121)

Die Schonheit aus der ScheliingstraBe, Konzepiblatt, BS 37 | [4], BL 3
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ein Blatt {BS 37 [ [4], BL 3), auf dem (und zwar noch hinsichtlich der Konzeption
Die Schiinbeit aus der Schellingstraffe) eine projekiierte Fassung in sieben Bildern
direkt neben eine solche in drei Teilen gestellt wurde. Bemerkenswert ist diese
Skizze auch insofern, als es fiir Agnes (spiter: Matianne) hier noch eine Gruppe
Gleichaltriger (nfimlich Motorradfahrer, in anderen Skizzen auch Eishockeyspieler)
gegeben hat, die das Midchen avs der viterlichen Umklammerung fiihren sollten.

Die Hofrar-Konzeption {mit der das Stiick von der Schellingserale in den
Wiener Wald transferiere wurde) stellt sich im Material folgendermaflen dar: Zu
allen sieben Bildern — aufler dem erst in der Zauberkdnig-Konzeption eingefithr-
ten 4. Bild ,,Stille Strafle” - existiert zumindest ein Schreibansatz unter dem Figu-
rennamen Hofrat. Das 4., 5. und 6. Bild sind in einer vollstindigen Textscufe
tiberliefert. Vom 3. und 7. Bild fehlt der Anfang. Zum 1. Bild bestchen zwei
durchlaufende Hofrat-Textstufen, welche eine mehrschichtige Genese dokumen-
tieren. Das 2. Bild ist mit Teilen des 1. und 2. Bildes der Schellingstrafie quasi auf
Liicke gearbeitet. Es 146t sich hier eine vollstindige, frithe Textstufe priparieren,
deren Reinschrift nicht erhalten ist. Die Einzelbilder der Hofrat-Konzeption ent-
springen insgesamt nicht unbedingt derselben genetischer Ebene. Oftmals sind
Bliteer mittels Streichungen und Kotrekturen in intensivster Weise bearbeitet wor-
den, um dann als solche unmittelbar an den Text der nachfolgenden Zauberkénig-
Konzeption anzuschliefen.

Um diese komplexen Vorgiinge besser in den Griff zu bekommen, haben wir flir
die einzelnen Bilder der jeweiligen Konzeptionen unsererseits Lagepline angefer-
tige. Sie stellen die Texcgenese graphisch dar. Die Rahmen entsprechen dabei der
ungefihren Grifle des jeweiligen Texttrigers, bei denen es sich in den meisten Fil-
len um A4-Blitter handelt. Paginierung und Foliierung {(von Horvéth selbst be-
zichungsweise der Betliner und anderen Bearbeitungen) sind eingetragen. Aufein-
ander folgender Text steht untereinander, korrigierter und iiberschriebener Text
nebeneinander. Varianten, die in einer kritischen Edition zu beriicksichtigen
wiiren, werden mit in eckigen Klammern gesetzten Kleinbuchstaben gekennzeich-
net, umfassendere Varianten sind durch Grofbuchstaben ausgewiesen, Schnitt-
stellen durch eine strichpunktierte Linie.

Eine Textstufe des 1. Bildes der Hofrat-Konzeption in sichen Bildern (siche nach-
folgende Seite, Abb. 1) bietet ein musterhafies und dabei relativ einfaches Beispiel
der Horvithschen Arbeitstechnik. Der Autor beginnt auf Blate BS 37 c fol. 14 mit
der Arbeit an dem Bild, bricht aber diesen Ansatz bereits auf fol. 15 wieder ab. Er
ersetzt beide Bégen, wobei er diesmal bis zu Pagina 3 (fol. 17) kommt, ehe er wie-
der eine Texterserzung vornimmt (fol. 17 durch fol. 18). Stufenweise schreibt sich
der Autor nach diesem System bis an das Ende des Bildes durch.
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Abb. 2: Geschichten aus dem Wiener Wald,
Zauberidinig-Konzeption in sieben Bildern,
Bild 7, BS 381, BL 11-12, 14-28 (Lageplan)

Etwas komplizierter liegen die Verhiltnisse bei dem nachfolgenden Beispiel aus
einer Textstufe zum 7. Bild der Zauberkénig-Konzeption (siche Abb. 2), hier
wechseln sich Schnitte und Klebungen stakkatoartig ab, der Umfang der ausge-
schnittenen und geklebren Textteile reiche bis auf die Ebene einzelner Sitze hinab,
auf dem beigegebenen Faksimile (siche gegeniiberliegende Seite) wird die Komple-
xitdt des Arbeitsprozesses anhand des konkreten Materials deutlich.
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Die Zauberkénig-Konzeption in siehen Bildern, innerhalb derer wir uns hiermit
befinden, fithre genetisch unmitcelbar zn jener Fassung der Geschichien, dic Traugote
Krischke unter dem Gatcunggtitet , Volksstiick in sieben Bildern® erstrnals in dem von
ihm herausgegebenen Samumelband Ein Lesebuch (1976) ediert hat. Als Quelle gibt der
Herausgeber ein 78seitiges Typoskript an, dessen Titelseiten mit Personenregister und
Motto mit Bl I-TIT und dessen nachfolgende Seiten mit BL 1-75 paginiert seien
(Krischke 1981, 293). In spiiteren Ausgaben fiihre Krischke als Druckvorlage ein
104seitiges Typoskript mit einer auf dem Titefblart befindlichen, handschrifilichen Br-
ginzung ,von Odén Horvéth® an (Anm. Krischkes in GW 4, 245). Der Verbleib der
beiden Quellen, bei deren einer es sich mit grofler Wahsscheinlichkeit um eine (Ver-
lags-)Abschrift der anderen handeln dtirfre, ist derzeit nicht bekannt. Aus dem Nach-
laflbestand Horvaths 1t sich lediglich eine Textstufe rekoustruieren, die als un-
mittelbare Vorfassung zu den beiden Reinschriften verstanden werden kana.

Zur letzten Umarbeitung der Geschichten, nimlich der von der Fassung in sie-
ben Bildern zu jener in drei Teilen, ist kaurn Textmaterial vorhanden. Der Autor
diirfte auch hier relativ viele Blarter bezichungsweise auch nur Blaceschnipsel aus
den vorhandenen Textstufen genommen und diese zu einer montierten und ge-
klebten Fassung umgeserzt haben. Ein Existenzbeweis dieser Fassung finder sich in
der Autographensammlung von Walther und Maria Jary, die ein Blatt daraus ent-
hilr (siehe die Abbildung auf der gegeniiberliegenden Scite). Horvéth hat diese Fas-
sung offenkundig aus der Hand gegeben, um im Verlag eine Abschaift fercigen zu
lassen; das mit der Jahreszahl 1931 versehene Typoskript des Arcadia Verlages
diente dann als Textgrundlage niche nur der Urauffithrung, sondern auch des Erst-
druckes der Geschichien im Berliner Propylden-Verlag,

Eine genauere Untersuchung hiitten neben der Neustrukeurierung des Stiickes,
innerhalb derer es zu Umgruppierungen kleinerer und groRerer Textpassagen (vgl.
die tibersichdliche Darstellung bei Schmidjell 2000, 79--81) sowie zu der bereits er-
wihnten Umklammerung ven Szenen gekommen ist, auch jene Zusitze und Strei-
chungen verdient, die Horvéth am bestchenden Text vorgenommen hat. Besonders
augenfillig ist die Einfligung des Bildes ,Bei der Ballettmeisterin®, ind zwar auch
deshalb, weil Horvith diesen Teil aus der frithesten Konzeption der Geschichsen,
nimlich Der Schinheit aus der Schellingstraffe genommen hat, worin sich einmal
mehr das ,lange Gedichenis des Aurors zeigt.

Bemerkenswert sind dariiber hinaus die kleinen, aber hichst witkungsvolten
Verinderungen am Anfang und Ende des Stiickes. Wihrend die Fassung in sieben
Bildern mit einem Dialog zwischen Alfred und Mathilde und ciner Ansprache des
Rittmeisters an das Publikum endet (GW 4, 99F), wird in der Fassung in drei Tei-
len Marsiannes Endsenfzer: ,Ich kann nicht mehr. Jetzt kann ich nicht mehr — von
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Geschichten aus dem Wiener Wald,-Konzeption in drei Teilen, Blatt aus der Autographensammlung Jary,
Wiener Stadt- und Landesarchiv, OL 381

der kurzen Replik Oskars: ,,Dann komm — (GW 4, 207) besiegelt. Auch die Re-
gieanweisung im ersten Bild der Fassung in drei Ieilen ist new: Die Figur der Murt-
ter, die anders als in der vorausgehenden erst in dieser Fassung mit Alfred verwandt
ist, wodurch sich dann auch dieser Raum familidr schlieft, gibe ihrem im Freien
jausnenden Sohn ein schirferes Messer in die Hand. Es scheint ganz so, als hitte
sich auch der Aurtor im Laufe des Produkrionsprozesses der Geschichren einer zuse-
hends schirferen Klinge bedient. Mitarbest: Erwin Gartner
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