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Die , Fronttheater“-Szene in Ododn von Horviths
Don Juan kommt aus dem Krieg.
Notizen zur Edition und Interpretation

Von Jiirgen Hein

IM KONTEXT EINER BEMERKUNG Hugo von Hofmannsthals, nach verlorenen
Kriegen miisse man Komadien schreiben, ist Odén von Horvéths Stiick Don Jran
kommt aus demn Krieg ein wenig beachteter Beitrag zur kiinstlerischen Bewiltigung,
zum Aussprechen des ,Schwersten” und ,Unheimlichsten® (Hein 1986). Insbe-
sondere die ,Frontcheater-Szene im ersten Akr des Stiickes, Szene 1, ist exponie-
rend und initiierend. Sie zeigt, wie die Heimkehrer-Thematik und der Don-Juan-
Stoff mit der Selbstthemarisierung des Theaters verbunden sind. Dariiber hinaus
gilt es, auf der Grundlage gesicherter authentischer Texte im Werkzusammenhang
intertextuelle Beziige aufzuspiiten und deren Verbindung mit zentralen Motiven
Horviths in anderen Stiicken zu erkennen, zum Beispiel die Endlarvung von Fas-
saden, die Rolle der Frauen sowie das Problem der Orientierung und des Sich-
wieder-Findens {Bartsch 2000, 138—141), Horvith schreibt im Varwerzzu seinem
Stiick:

Es ist typisch fiir unsere Tage, wie sehr sich jeder cinzelne in seinem innersten
Wesen #ndert, infolge der Katastrophen, die die Allgemeinheit betreffen. So
kommt auch Don Juan aus dem Krieg und bildet sich cin, cin anderer Mensch
geworden zu sein. Jedoch er bleibt, wer er ist. Er kann nicht anders, Er wird den
Damen nicht entrinnen. [...] Alle erliegen ihm, aber — — und dies diirfte das
Entscheidende sein: wirklich geliebt wird er von keiner. (Drum hat auch dieses
Stlick keine einzige Lichesszene.) [...] Die tragische Schuld Don Juans ist, daf§
er seine Sehnsuchr immer wieder vergiRt oder gar verhshnr, und so witd er zum
zynischen Opfer seine Wirkung, aber nicht ohne Trauer. (GW 9, 11f)

Zu dem 1934 begonnenen, 1936 in Typoskriptform vorgelegten Deama haben
sich im Nachlaf Notizen, Enrwiirfe, Varianten und Fassungen erhalten, ferner
eine bislang unpublizierte Fassung des Vorwortes (,Erstes Vorwort® und ,Vor-
wort“), dancben ein Film- und ein Romanexposé. Sie zeigen, wie die im ,, Vorwort®
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formulierte Idee in dramatische Planung umgesetat wird, Allerdings stellt sich die
Frage, wie die cinzelnen Textzeugnisse aufeinander folgen und wie der Entste-
hungs- und Schreibprozefl adiquar editorisch wiedergegeben werden kénnte, ins-
besondere auch, wie die Entwiirfe in Horvdths Notizbiichern mir den anderen
Uberlieferungstrigern zusammenhingen.

Franz Theodor Csokor hat gegeniiber Ferdinand Bruckner den Don fuan als
Horviths ,reifste Arbeit” bezeichner, sie erinnere an Graphiken von Goya und
Kubin (zit. n. GW 9, 142), Das Holzschnitt- oder Freskohafte vermitteln zum Teil
auch die Handschriften und Typoskripte, die in den bisherigen Editionen des
Stiickes nur unzureichend dokumentiert sind. Dieter Hildebrandr, Walter Huder
und Traugott Krischke haben, wie Klaus Kastberger fesistellt, ,ohne klare Krite-
rien” gearbeitet und es daher nicht vermocht, den Entstehungs- und Werkzusam-
menhang mit Hinweisen auf die verschiedenen Uberlieferungstriger einseh- und
nachpriifbar zu machen. Auch fiiv Don fuan kommt aus dem Krieg gilt: ,Die Her-
ausgeber verfiigten nicht iiber die editionstechnischen Mbglichkeiten und die
philologische Sorgfalt, um thre Ziele in befriedigender Wetse umzusetzen. So
wurde oft mit inadiquaten Mitteln versucht, neben den Letztfassungen auch das
genetische Material des hochkomplexen Horvithschen Arbeitsprozesses zu priisen-
teren. [...] In der Prisentation miiflten einzelne Textstufen sauber isoliert, einer
prizisen Transkription unterzogen und anhand ausgewiesener Kriterien in eine ge-
netische Reihenfolge gebracht werden.” (Kastberger 2001)

Vorgeschlagen wird eine Einbeziehung von Faksimiles, die Uberarbeitung und
Montage im Schreibprozefs verdeutlichen kénnen (vgl. auch Zeller 1998). Hor-
véths Arbeitsprozef§ ist zum Teil mit dem Johann Nestroys vergleichbar, und es gilt
bei der Rekonstrukdon der dramatischen Planung dewdich zu machen, wo der
Autor als ,Kopfarbeiter” und wo er als ,,Papierarbeiter™ titig war, anders formuliert,
wie sich das Theater im Kopf auf dem Papier manifestiert (Plachta 1997, 46-58).
Nach Kastberger spielen graphische Elemente und die Verteilung des Textes auf der
Blattfliche eine gewichtige Rolle; er kritisiert, daff die ,topographische Anord-
nung” in den Editionen nur mangelhaft ausgewiesen ist, und daf} in vielen Fillen
wdie werkgenetischen Zusammenhiinge der ediercen Textstufen und Fragmente
ungeklire geblieben sind® (Kastberger 2001). Jingst hat insbesondere Hermann
Zwerschina mit Hinweis auf iltere Forderungen der Editionsphilologie das ,,Siche-
barmachen der Arbeit des Autors” als wesentlichen Aspekt der Editionsarbeit her-
vorgehoben und die editorische Behandlung von Schreibstrategien diskutiert;
Hans Zellers Karegorien ,Befund® und ,Deutung® bedticften der Erginzung
durch die der ,Arbeitsweise™ des Autors (Zwerschina 2000, 208£.; vgl. Hurlebusch
1998, Nutt-Kofoth 2000b).
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Die , Frontiheater™-Szene in Don Juan kommt aus dem Krieg

Ziel einer generischen Edition ist die nachpriifbare Textrekonstruktion, d.h.
vom Ausgang des Textbildungsprozesses bis zum fertigen Werk. Dabei gilt es, die
vesschiedenen Text- und Korrekrurschichten sowie die Textstufen und -fassungen
unter Berticksichtigung der , Texedynamik® (Gunter Martens) sichtbar zu machen.
— Auf die Diskussion der Begriffe Text, Fassung, Werk, Texteinheit, Textschicht,
Textstufe usw. sei hier verzichrer (Nuce-Kofoth 2000a; Graber 1998). — Sinnvoll er-
scheint, Texte und Varianten auch uncer Benititzung synoptischer Vetfahren und von
Faksimiles zu edieren. Zwerschina zitiert in diesem Zusammenhang das ,Axiom®
der Frankfurrer Hélderlin-Ausgabe (Dietrich E. Sattler): |, Das Editionsmodell einer
zulinglichen Werkausgabe miifite so beschaffen sein, daff der Editionsvorgang vom
Leser wiederholi und in seinen Ergebnissen revidiert werden kann.“ Er fihrt forr:
»Fiir die Herausgeber der Innsbrucker Traldl-Ausgabe erfiillen die Faksimiles zusam-
men mit den diplomatischen Umschrifien und den Verweisen auf dic texegenetische
Darstellung neben der Dokumentation des Befundes und der Kontrollméglichkeit
fiir die Leser eine weitere Funktion: Sie sollen auch die Arbeitsweise des Autors,
nichr blof die des Editors sichtbar machen.” {Zwerschina 2000, 209 £)

Zwerschina (219-228) nennt zehn Schreibstrategien, von denen einige in Hor-
véths Arbeitsweise zu beobachren sind (zum Beispiel Mehrversionenschreiber;
Textprodukrion tiber die redaktionelle Atbeit an Vorfassungen; Schreiben nach
cinem Plan, nach einem Konzept) und entsprechende editorische Beachrung fin-
den miissen. Nach der Textrekonstrukrion hat die Edition schlieflich kontextuelle
Aspekte zu beriicksichtigen und die Notwendigkeit der Kommentierung zu reflek-
teren; Krischkes Kommentar in GW 9 ist wohl cher eine zufillige Nachlese, unter
anderem bleibt im Blick auf unser Beispiel Don Juan als ,Heimkehrer® und das
»Frontthearer” so gut wie unberiicksichtigt. Dazu spiter mehr,

Wie stelle sich nun die Uberlieferung dar? Traugott Krischke und seine Mit-
herausgeber fiihren in der ersten Edition in der vierbindigen Ausgabe der Gesam-
melten Werke von 1970/71 ohne nihere Nennung der Signaturen der einzelnen
Uberlieferungstriger und ohne die gewihlten Begriffe zu erkliren (was heific
» Werk®, ,Variante®, was ,unvollstindig™?), aus:

Die Aufzeichnungen und Skizzen Horvéths zu seinem ,,Don Juan® in Notiz-
biichern und auf Einzelbitcern sind umfangteich, aber unvollstindig. Der Ab-
druck folgt handschrifilichen Notizen und Typoskripten [...]. Ein anderer Auf-
1ifs erginzt diese Szenenfolge [...] Eine Variante hierzu sicht — ebenfalls unter
dem Titel: ,Ein Don Juan unserer Zeit® — sieben Teile vor [...]. Dieser Fassung
folgr auch ein Filmexposé [...], wihrend weitere Entwiirfe den Handlungsver-
lauf mehr und mehr reduzieren. Der erste (erhaltene) Entwurf unter dem end-
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giiltigen Titel: ,Don Juan kommt aus dem Krieg” sicht folgende Szenen vor:
{...] Wihrend Horvith die ersten Entwiirfe alle als ,,Komédie* bezeichnete,
nennt er dieses Konzept zum erscen Mal , Schauspiel®; die Worte ,,Eine drama-
tische Ballade® sind mehrfach dutchgestrichen. Erwihnt sei anch eine Manus-
kriptseite mit der Uberschrift: ,Ein Don Juan unserer Zeit. Roman von Odén
von Horvath®. (GW 1970/71, Bd. 4, 31*-33%

In der Ausgabe der . Bibliothek Suhrkamp® heifit es im Impressum: , Die Texte sind
entnommen aus: Odén von Horvith, Gesammelte Werke, Band 1 und 4 [...].
Diese Ausgabe wurde um Szenen und Varianten aus dem Nachlaf erweitert.”
Unter ,Hinweise™ (Horvith 1975, 131} wird als Textgrundlage das insgesamt 86
Blitcer umfassende Typoskript Horvaths ,unter Beriicksichtigung seiner Korreksu-
ren und Erglinzungen® genanns; ferner werden , Texe-Varianten” des Typoskripts
sowie — tiber die ,,Entwiirfe, Skizzen und Fragmente® (77-127) hinaus — weitere
~Enwitefe, Skizzen und Fragmente® aus ,einem Norizbuch® und ,auf Einzelblc-
tern” mitediert (132-149). In den Hinweisen” heifit es wie schon 1970/71, die
Aufzeichnungen und Skizzen seien ,,umfangreich, aber unvollstindig”, und weiter:
wDurch die Zufilligkeir der im Nachlafl erhalten gebliecbenen Blitter ist zwangs-
laufig auch diese Zusammenstellung ltickenhaft und kann nur einzelne Phasen des
schriftstellerischen Prozesses wiedergeben. ,.Don Juan® lautet die Uberschiift von
einem der murmafllich ersten Entwiirfe in einem Notizbuch® (138). Die Edition
in Gesammelte Werke von 1983ft. (,Entstchung, Uberlieferung, Textgestalt® in
GW 9, 135-143) wiederholt mit Erginzungen und Nachweisen diese Ausfithrun-
gen, wobei zum Beispiel verschwiegen wird, daff sich in zwei der acht Tagebiicher
Horviths umfangreiche Notizen und ausgearbeitete Szenen finden, um welche
Tagebiicher es sich handelt und wie sie textgenetisch einzuordnen sind,

An erster Stelle miifice die Textiiberlieferung geklirt werden, wobei die. Text-
fassungen in ihrer chronologischen Reihenfolge zu ordnen und deskriptiv und dis-
lrursiv vorzustellen sind (Graber 1998, 117-119). Fiir unser Beispicl geht & vorrangig
um die diskursive Behandlung, das heifft um die Erkenntnis der textgeschichtlichen
Funktion der Zeugnisse innerhalb der Texteinheit, Textiberlieferung und Textentste-
hung stehen somit in engem Zusammenhang. Aufgabe der Textentstehung ist die
Darstellung der Entstehungsgeschichte einer Texreinheir von der ersten Idee bis zur
lerzten nachweisbaren Arbeit des Aurors an der Texteinheit (Graber 1998, 119£).

Im folgenden sollen Ausschnitte zur ,Pronttheater-Szene aus den Handschrif-
ten und Typoskripten in Transkription anschaulich machen, daf die Interpretation
von der Sicherung der Textiiberlieferung abhingt. Die Reihenfolge ist keine rexi-
genetische; Hinweise des Transkriptors sind kursiv geserze.
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Die , Fronstheater™Szene in Don Juan kommt aus dem Krieg Jiirgen Hein

BS 17 a [Filmexposé ] BS 18 a[1] Transkription der letzten vier Zeilen

November 1918, der Krieg ist aus, die Soldaren kehren heim. In einer Baracke, in Quer iiber dem Platz war ein Theater im ,,Grand Hotel“. Es war ein Frontthearer,
der ein Fronttheater spielt, tritt ein Offizier aus dem Schlamm des Grabens und be- und die Schauspieler packten ihre Koffer ein. Don Juan berrar das Hotel und
dankt sich bei der iltlichen Soubrette des bereits abreisenden Ensembles fir das ' fragte nach einer

kiinstlerische Erlebnis, das sie ihm gewihrre, als er sie auf der Bithne sah [...].
Ein Don Juan unserer Zeit {Roman), BS 18 2 [1], BL. 1 {mehr nicht vorhanden)
BS17,BlL2
Dion Juan: {trice ein; er ist in einer verdreckten Uniform, ohne Sterne)
Else: (iiberrascht) Sie wiinschen?
Don: (zu Nelly) Ich suche Sie. Wir kennen uns.
Nelly: Wir? Wiisst nicht woher - -
Don: Ich hab Sie in zwei Operetten gesehen, the Geng mund-theLichelnx

[EOFETITE) ' e _ ' 7

Ein Dan Jbiau Susomen 2 o 1

Nelly: In welchcn [}] Opererten-haben-Sie-tnich-gesehen?
Don: Dasweissichnieht Die hab ich vergessen. [Ich war verschiitter]

[(Stille)] Edue bidk: Q..ue o> gx%‘m,m]

m Ma-' %_‘ﬂ'ndg g,,,., £ tass,

Don Juan kommt aus dem Kriag (Vorarbeit, Ausschnitt), BS 17, 8. 2

:'5’ b g ?nauq- A’M&"zﬁ?‘dﬁ.&a’- P n?,.,;g B

: : _Don Jua.n‘ (tritt ein. PI‘ i AN ) & '
f. B s i Mo ﬂ},,., ag.,,g.‘. p,m.-s.r:.«.‘ o
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: aine Frau. aber -aa




Ein-Bond inerZel
10483=103& Ei nserer Zeit

_ EinDond Zei ormbdiotndraih Li2 Bitderal
Ein-Beor-Juan-seinerZeil Komddie in 2 Teilen [27 Bildern]
4948=4936

1) Fronttheater [Barracke mit Aufschrift Fronttheater®]

Else, Nelly., (Krankenschwester)

Elsa: Der Krieg ist aus und wir haben den Krieg verloren,

Nelly: Ich find meine rote Perriicke nicht,

Else: Der Direktor ist auf der Kommandantur. Sie haben den General abgesetzt, die Offiziere laufen
ohne Aehset Sterne herum - es gibt keine Offiziere mehr. Ein Feldwebel ist General.

Einschub vom rechten Rand:
Nelly: Glaubst Du, dass wir heut abend noch spielen werden?
Else: [ch glaub es kaum. Vergiss nicht, wir haben den Krieg verloren. 3
Nelly; Ich waolit, ich wér niemals hierher an die Front gekommen - ein Fronttheater, wo
|ch ein Engagement in Raab hitt haben kénnen!

Else: Hauptsach ist, wir haben den Frieden. Was glaubst Dy, wie jetzt die Theaterverhalt-
nisse werden? .

Nelly: teh-find-mraine-Rarriieke-richt Das ist sie, die Perriickel
;. Else: Heute um 12 beglnnt der Waffenstillstand.

Don Juan: (kommt; er i
 Mally: Mich?

Nally; Aber ich kenne Si nicht.
‘#Don Juan: Ich habe Sié Als K&tchen gasehen in ,Alt Heid
*verfolgt — ich sah das Lacheln und alles.

Nelly: Bitte, nehmen Sie
" Don Juan; Dankel

Else: Sie wi

on Juanﬁn allen. —

Don Juan: Ein Stiick Brot., B
Else: Was gibfs Neues an der Front? % IhrLicheln erinnert migh nur aneine

danke ihnen. Darf ich'thnen i
klelnes Gg henk:~ echfs Zigargtten, ist
eine Seltgnheit.[ dan{l‘(e lhnen:tiir die
Eﬂnnerul"ig. (ab) %5 % 3 ‘
Else: (lach)

Nr;ej_lg Lach,_nich#! (S|e wurft ihr
Gesmht) ;

Kriegs-Gefangener.

Zig.

e Krieg (Skizzenblatd), BS 18 a [2], Bl.2:

el Lt B54, 722,

0

) BrontHcarar, @m%,f ww.%m@

ff“f"-"f?éf”"“‘.——“—"‘-“;@' i

T

"f,,..,,z..f.. znm@ﬁm@ e




Die , Fronstheater"-Szene in Don Juan kommt aus dem Krieg

B5 18 af2], Bl 15
DON JUAN KOMMT AUS DEM KRIEG
Eined csche Ballade Ballade in fint Teil

[Schauspict in vier Teilen]

I. 1.) Pronttheater.

2.} Strasse.

3.} [nicht entziffers] Grossmutter. (Der Brief kommr an)

4.) Strasse, Tafel.

5.) Zimmer.
Am rechten Rand zweimal die Wiederbolung der Szenenfolge 1 bis 5, wobes
zit , Fronthearer™ die Alternative , Heilsavmee-Midchen” erwogen wird. —
Charakeeristisch fiir die Arbeitsweise ist der umrabmie Dialogeinfall:
Mutter: Ohne Geld ist ein Don Juan-Leben sehr schwer — ohne Geld
wird’s direkt strafbar!

{...]

BS 18 a[2], BL 16

(-]
DON JUAN KOMMT AUS DEM KRIEG

o boue-der bnflacon-in vier-ilen| Akten)

Schauspiel aus der Inflation in vier Akten.

Erster Akt,

1.) Fronttheater
2.) Strasse

3.) Grossmutter
4.) Strasse. Tafel.
5.) Zimimer,

[

BS18b[I],BL I

1. Bild
Fronitheater. in einer Barracke. Primitivste Garderobe. Man riistet zur Heimfahrt.
1918. Spitherbst. Es regnet. Else und Nelly, zwel #ltliche Soubretten packen ihre
Koffer. In weirer Ferne Trommelwirbel, Trompetensignale. Dann Stille. Es regnet.
Else: Der Krieg ist aus und wir haben den Krieg verloren.
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BS 19, BL 10f.

Spitherbst 1918. Fronctheater in einer Barracke. Primitivste Kiinstlergarderobe,
ZWEI SOUBRETTEN, bereits etwas bejahrt, packen ihre Koffer. In weiter Ferne
Trommelwirbel und Trompetensignal. Es regnet.

ERSTE Der Krieg ist aus und wir haben den Krieg verloren

ZWEITE Ich find meine rote Perriicke nicht

[

DON JUAN: [...] lch suche Sie [...] Ich sah Sie in zwei Operetten [...]

Das Notizbuch Nr. 4 und ein weiteres, nicht numeriertes Notizbuch aus dem
Nachlaf Horvaths am Osterreichischen Literaturarchiv (beide ohne BS) enthalten
Enrwiirfe, aus denen Krischke ohne niheren Nachweis Teile publiziert. Das nicht
numerieree Notizbuch diirfie das frithere sein, es bringe den Titel ,Don Juan®, der
dann zu ,.Ein Don Juan unserer Zeit” ergiinzt wicd, wobei ,Ein® wahrscheinlich
eine eigene Korrekurschicht darstelle. Dieses Notizbuch enthile insgesame 34mal
die Szenerie ,Fronttheater®, fithrr ,2 Soubrerten® unter den Personen des I, Teiles
auf und nennt im Dialog ,Kitchen in Alt-Heidelberg®, ,Franziska in Minna von
Barnhelm® sowie ,Klassik und Posse®. Horvith vergewissert sich offenbar immer
wieder seines Szenenaufbaus, was im Widerspruch zu seiner Aussage steht, er habe
»ohne Programm® gearbeiter, In der Notizbuchfassung des Vorworts schreibt er:

Warom das Stiick ,Don Juan kommt aus dem Krieg® heisst, das findet seine Er-
klirung darin, dass auch ein Don Juan ein gesellschaftliches Wesen ist, wie
jeder Mensch [...] es ist typisch fiir unsere Zeir, dass sich der Einzelne dndert,
infolge Wandlungen, oder Katastrophen, die die Allgemeinheit betreffen. Das
Stiick spielt nach einem verlorenen Kriege, es kénnte aber auch nach einem ge-
wonnenen spielen. Heut haben wir keinen Krieg, aber auch keinen Frieden
[.-.] der Don Juan ist fiir mich Repegsentant und Symbal [der Tragik und Wir-
kung] der minnlichen Sexualitit, und ich versuchte diese die meraphysische
Bindung dieser Sexualitit zu begreifen.

Ich schreibe ein Vorwort, es ist aber eigentlich ein Nachwort. Denn ich habe
zuerst das Stiick geschrieben, ohne Programm und ohne es mir zu iiberlegen,
was ich damit schreiben méchte. Erst nachtriiglich fiel es mir selber auf, was es
bedeurer, was ich da geschrieben habe, und [um nicht missverstanden zu wer-
den], an Hand meiner Erfahrungen, beeile ich mich, es niederzuschreiben, was
ich wollte, ohne, dass es mir ganz kiar wurde. (Odin von Horvéth: Notizbuch
Nr. 4, ohne BS, Bl.74-77)
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Die , Fronsheater™-Szene in Don Juan kommt aus dem Krieg

Ob wir Horviths Selbstkommentar Glauben schenken wollen, sei dahingeseellt.
Weeiter fiihrt er aus, daf} bei der Auffithrung des Stiickes ,,mit Riicksicht auf den Seil
des Stlickes” keine ,Bilder”, sondeen ,sparsame® Szenen darzustellen und ,die
ganze Zeit vom Standpunkr der Fran anzusehen® seien.

Am Beispicl der transkeibierten Texte wird die Bedeutung der Textschichten und
Texstufen fiir Ausbau, Verdichtung und Akzentuierung offenkundig, zum Beispiel
auch die Verinderung der Theaterzitate (Opetette, Dreimiderlbaus Lied-Zitat aus
Don Giovanni; aus dem Don Giovanni-Einfall wird die Opernlogen-Szene im 2. Ak,
GW 9, 45£.). Bemerkenswert ist in diesem Kontext das Filmschauspieler-Motiv in
anderen Entwiirfen, das wolil den Don Juan ,unserer Zeit®, d.h. unter geinderten
sozialen Verhiltmnissen, charakterisieren soll (BS 18 a[2], BL 9 und 18).

Die ,Fronttheater“-Szene ist in fast allen Skizzen zum ,1. Bild“ enthalten,
aufler in dem {friihen) Entwurf (BS 18 a[2], S. 8f.: ,1918 — 1925 — 1935“). Der
erste Titel ,,Ein Don Juan unserer Zeit™ wird spiter in den Titel ,.Don Juan kommr
aus dem Krieg® verindert (BS 18 a[2]; vgl. BL 15 u. 16; vgl. auch Notizbuch 4,
s.0.). Auch bel Untertitel und Gattungsbezeichnung scheint es, als habe Horvith
itber der Rekapitulation der Entwiirfe und den ersten Niederschriften des Dialogs
Tieel und Planungsaufbau korrigiert. Nicht auszuschlieflen ist ein gleichzeitiges
Arbeiten an verschiedenen bereits konzipiercen Stufen. Unldar ist die Einbeziehung
der Niederschriften aus den beiden Notizbiichern.

Fiir die Reihenfolge, nach der die Handschrifien und Typoskripte zu edieren
wiiren, um die Genese zu rekonstruieren, machte ich cinen vorkiufigen Vorschlag

. machen, der noch niher an den Uberlieferungstrﬁgern und ihrer ,Marerialitic” —
unter besonderer Beriicksichtigung der Korrekturschichten — tiberpriift werden
mufl. In der nachfolgenden Liste finden sich die Signaturen aus dem Horvéth-
Nachlaf mit Stichwértern und Kurzkommentar:

Notizbuch {nicht numeriert): Ein Don Juan unserer Zeit / 34mal szenische
Skizze mit , Fronttheater” / Plakat ,Dreimiderlhaus” / , Kirchen in Ale-Heidel-
berg, Franziska in Minna von Barnhelm®; ,Klassik und Posse”

BS 18 a[2], Bl 10: Ein Don Juan unserer Zeit / Komédie in 7 Teilen / L. Teil /
1. Fronttheater

BS 18 a[2], Bl. 3: Plan der Bilder, jeweils mit ,Fronctheater” (vgl. BL 4, 3, 10, 17)
BS 18 a[2], Bl. 16: Don Juan kommt aus dem Krieg (Typoskript, Bl. 11 gestri-
chen, Szenenentwurf auf unterer Blatthilfte) / Schauspiel/Trauerspiel aus der In-
flation [gestrichen], Schauspiel [erginze]

BS 18 a[2], BL 15: Don Juan kommt aus dem Krieg / dramatische Ballade
[gestrichen] / Schauspiel / Fronttheater / Don Juan ohne Geld

iz
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BS 18 a[2], BL 2: Ein Don Juan unserer Zeit / [...] mehrfach korrigiert und
gesterichen / Komédie / ,Frontrheater” in eckigen Klammern [hinzugefiigt?];
Korrekeur des Dialogs Don Juan-Else-Nelly: In welchen Rollen [...] Klassik und
Posse statt , Kitchen® in ,Alt-Heidelberg".

Netizbuch Nr. 4: Don Juan kemmt aus dem Krieg, Schauspie! in vier Akren /
Ersres Vorwort / Vorwort als ,Nachwort”

Notizbuch (nicht numeriert): ,Ich habe Sie als Kitchen in ,Alt-Heidelberg
gesehen, als Franziska in ,Minna von Barnhelm® und in einer Operette. [hr
Licheln hat mich verfolge.”

BS 17, BL 2: (gestrichener) Dialog mit hs. Korrekturen: ,Ich war verschiicret” /
»in welchen Operetten” [gestrichen]

BS 18 b: Anfang des Typoskripts (Druckfassung)

BS 19: Druckfassung: ,verschiirtet” fehlt, keine Nennung von Theaterstiicken,

*

Der folgende Exkurs zum Fronttheater hat die Funktion, den zeitgeschichtlichen
und intertextuellen Hintergrund auszuleuchten, auf den Horvith anspielt: Alezander
von Gleichen-Ruflwurm restimiert 1903 in cinem Aufsatz Von Minzna von Barnfelm
auw Zapfenstreich, nach der Reichsgriindung habe ,in der ganzen belletristischen
Literarur ,der schéne tapfere Leutnant' als Held® triumphierr, ,den alle Madchen
begehrien, der siegreich im Salon und auf der Strafle sein Wesen wieb™ (Gleichen-
Ruflwurm 1903, 924). Gustay von Moser und Franz von Schénthan schreiben mit
Krieg im Frieden (1879) einen der beliebtesten Schwiinke. Hier handelt es sich frei-
lich picht wn Bewiltigung von Bedringendem, sondern um Verherrlichung des
Militirischen und Miliearisierung des biirgerlichen Lebens. Karl Holl verkennt in
seiner Geschichie des Lustspials die Wirkung solcher Ideologie, wenn er das einzige Ziel
dieser Schwiinke in der ,,Erweckung harmlosen Lachens® sichr (Holl 1923, 285). Ist
es wirklich ein ,harmloses Lachen®, wirkt nicht stirker der , Zauber der Montur®, der
die Uniformisierung’ des biirgerlichen Lebens unterstiitzt und sich bis in die NS-Zeit
festserzt? Selche Wirkung war schlimmer als die von Holl kritisierte Schlafzimmer-
und Unterhosendramatk franzésischer Schwinke. Vom Milicirschwank nach 1870
fithrt ein direkrer Weg bis zu Carl Zuckmayers Der Hauptimann von Kopenick
(1930), allerdings wird dort gezeigt, wie sich der Mensch der Uniformierung und den
Artributen des Militdrischen ausfiefert, und am Ende scheint selbst die ausgemustette
Uniform den Sieg davonzutragen {(Hein 1977).

Wie Roswitha Flatz iiberzeugend nachgewiesen hat, wird die Rolle des Milicirs
auf dem Thearer nach 1870/71 neu ausgeprigt. Durch den Sieg avanciert das Sal-
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datentum zum iiberragenden Stand in der Gesellschaft, und die Uniform gerit zum
Fetisch, selbst in schwankhafter Behandlung. Der fast legendire Hauptmann von
Képenick hilt zu Beginn des 20. Jahchunderts die Alcrualicit der Uniform-Wir-
kung und des Militarismus wach; bereits im Jahr sciner Verhaftung 1906 macht das
Theater aus ihm eine Bithnenfigur. Nach Flarz vermitceln die Spielpline der deur-
schen Thearer nach 1870/71 den Eindruck, als habe die siegreiche Armee ihre
Operationen von den Kriegsschauplitzen auf die Bithnen des Landes verlegr.
Neben dem ,promilicirischen Lustspiel” auf dem Hoftheater befriedigr das
schwanlhafte Militdrstiick in den Vorstaditheatern die ,spezifisch kaiserzeitlichen
Unrerhaltungsbediirfnisse” (Flatz 1976, 102 £). Auch und gerade in der Operetre
— und dies schon beim satirischen Offenbach — ist eine eher unkritische Uber-
nahme milivirischer Formen in das Biihnenspiel zu beobachren, wozu das Verbot
echter Uniformen auf der Biihne mit beigetragen haben mag.

Ludwig Thoma [a¢ in Dée Medasile (1901) einen kriegsbegeisterten Assessor,
der als Reserveoffizier beim ,,Kaisermandver™ mitgemacht har, sagen: ,,Ach was! Auf
dem griinen Rasen zu fallen im frischen, fréhlichen Krieg, das ist der schénste
Tod!®, worauf die Replik des Metzgermeisters Lampl lautet: ,Der Tod is gar nia
schd, net amal dzhoam. Des san blof} solchene Redensarten® (Thoma 1964, 234).

Mit ,solchenen Redensarten® und ,klingendem Spiel“ hat man eine ganze Ge-
neration in den Ersten Weldkrieg geschicke, und wiederum har das Thearer das Ge-
schehen begleiter, jerzt auch in der Form des ,Fronttheaters” und nach Kriegs-
schluf} als ,Gefangenentheater”. Hermann Pérzgen spricht in seiner Disserration
aus dem Jahre 1935 gar von , Theater als Waffengattung® und weist 2n die zwei-
hundert solcher Fronttheater zwischen 1914 und 1920 nach. In der Einleitung sei-
ner Arbeir heifit es: ,Die enge Beziehung zwischen Theater und Krieg ist also so alt
und bestindig wie Theater und Krieg iiberhaupt. Die grofien Versammlungen
unterhaltungsbediirftigen Publikums, wie Heere und Truppenlager sie darstellen,
sind ein fruchrbarer Boden fiir jede Gattung theatralischen Lebens, manchmal be-
giinstigt durch bestimmte Methoden der Kriegsfiihrung. (Pérzgen 1935, 5; vgl,
auch Theater an der Front 1996)“

Auf den Spielplinen solcher Theater, die zur Truppenbetreuung eingesetzr wur-
den oder als ,Heimatfronttheater” eine ,kriegstiichtige Stimmung® erzeugten,
standen Stiicke, die dieser ,vaterlindischen® Aufgabe gemif} waren, daneben na-
tiirlich eine Fiille ablenkender Schwinke und Komédien. Letztere dienten dann bej
den Kriegsgefangenen der ,,Kompensation des Lagerlebens®. Pérzgen spricht den
Lagerthearern sogar eine friedenstifrende Funktion zu, indem Sieger und Besiegre
unterschiedlicher Nationalitit gemeinsame Theaterauffithrungen durchgefiihrt
hitren.
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Friedrich Diirrenmatt hat angesichts des Unmafles ,von banalen, schreck-
lichen, gewéhnlichen, auergewshnlichen, absurden, monotonen, grotesken, aber
auch ungliicklichen Szenen® von Krieg und Vernichtung gemeint, daf? diesem
wgigantischen Stoff” nur ,gigantische Mittel* gewachsen zu sein scheinen, dafl
aber letzdich jedes Kunstmittel versagen miisse: ,Auch die bis ins Enorme aufge-
schwollene Tragtdie von Karl Kraus Die lerzten Tige der Menschbeit war schlieflich
ihrem Gegenstande doch nicht gewachsen. [...] Der erste Weltkrieg rollte iiber die
kunsireiche und wortgewaltige Parodie hinweg, die einmal Wirklichkeir war.*
{Diirrenmast 1971, 9)

Diirrenmart folgert, nur durch die ,dramazische List“, den gigantischen Stoff
»mit den kirglichsten Mikeln® darzustellen, sei eine angemessene Realisierung
miglich: ,,Sind bei einem Scoff unermefllich viele Szenen miglich, kann er auch
mit wenigen dargestellt werden: um so wichtiger werden dann diese wenigen Sze-
nen, magen sie auch an sich banal erscheinen.” (ebd.)

*

In diesem Kontext erhellt, wie genau der SchreibprozeR Horviths zu rekonstruieren
ist, um zu erkennen, welche Bedeurung er der hier ausgewihlren Textstelle gegeben
hat. Die Edition der Texestufen und die sich daraus ergebende Interpretation kén-
nen sein Bemiihen zeigen, den Don-Juan-Mythos in einen zeitgeschichtlichen
Konzext zu stellen und damir seine Dekonstruktion zu leisten, Dies diitfte auch der
Inszenierung des Dramas neue Akzente setzen.

Der Kriegsheimkehrer Don Juan, der sich selbst und seine Heimat niche finden
leann, wird in der ,Frontthearer“-Szene sowohl mit seiner Erinnerung als auch mit
seiner Verfithrer-Rolle konfrontiert. In diesem Zusammenhang ist auch an die
»Heimkehrer“-Figuren bei Brecht { Trommeln in der Nacki), Hofmannsthal (Der
Schwierige) und Ernst Krenek (Kehranus um St. Stephan) zn erinnern (vgl. Frithwald
1983; GW 9, 144 £; Hein 1989, 289 und Hein 1991).

Der Kontrast zwischen Theater als Ablenkung, Hlusion und Fassade und der
illusionslosen Realitiit seiirze i in eine Identititskrise. Hans Karl Biihl in Hugo von
Hofmannsthals Der Schwierige shnlich, wenn man will auch Tellheim in Lessings
Minna von Barnbelm, hat thn der Krieg desorfentierc und isoliert. ,Der Schwierige®
und Don Juan waren im Krieg ,verschiittet” — fiir die letzte Fassung hat Horvith
dieses Motiv aus den Entwilrfen (BS 17) allerdings nicht iibernommen —, doch
Hans Karl Bithl wird geliebt und resozialisiert, wihrend Don Juan ungelieht ein
tragisches oder ,trauriges” Ende findet (GW 9, 12). Gefangener seines Mythos —
vielleicht zum Durchschnitrs-Don Juan ,unserer Zeir® herabgesunken — und
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deformierrer Kriegsheimkehrer zugleich, geht die , Verschiittung” tiefer und ender
zum Schluf in seiner , Vereisung®. Die ,Schneemann®-Metaphorik ist mehrdeutig;
auch sie kann in Anspielung auf den ,steinernen Gast“ und mit der Verkehrung
von Feuer und Eis als kritischer Umgang mit dem Don-Juan-Mythos gelesen werden.
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