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Kerstin Reimann / Nicole Sireitler

Odén von Horvath — Wiener Ausgabe: Ein Werkstattbericht

Vorarbeit und Konzeption

Fur die Arbeit an der neuen kritisch-genetischen Edition simtiicher Werke und
Briefe Odon von Horviths, die derzeit am Osterreichischen Literaturarchiy
(OLA) der Osterreichischen Nationalbibliothek (ONB) unter Berticksichtigung
des gesamten Nachlasses vorbereitet wird, dienen die Begriffe ,Vorarbeit* und
-Konzeption* der Benennung werkgenetischer Einheiten, die die Arbeitsweise
des Autors treffend beschreiben. Die Durchsicht des Nachlasses zeigt, dall Hor-
vé:th in Manuskripten und teilweise auch Typoskripten Ideen und Motive ent-
wickelt, die hiufig nur rudimentdr ausgearbeitet werden und von denen manch-
mE}I einzelne Elemente in andere Werkvorhaben tibernommen werden. Die Ar-
beit an einem konkreten Stiick 14t sich iiberdies fast immer in einzelne Arbeits-
phasen unterteilen, die sich durch unterschiedliche makrostrukturelle Gliederung
und/oder personelle Veriinderungen von anderen Phasen des Entstehungsprozes-
ses deuilich unterscheiden. In die theoretischen Vorliberlegongen der Wiener
Ausgabe wurden deshalb die Begriffe Vorarbeit® und Konzeption* als zentrale

Gliederungseinheiten zur Erstellung der Werkgenese aufgenommen und wie
folgt defintert:

F'riihere Werkvorhaben, aus denen der Autor im Zuge der Entstehungsgeschichic
eines Werkes einzelne Elemente entlehnt und/oder ilbernimmt, werden d;m jewei-
ligen Werk als Vorarbeiten zugeordnet, sofern sie z. B. aufgrund ihres geringen
Ausreifungsgrades nicht als eine eigene Konzeption bezeichnet werden kinnen.
Wenn méiglich, werden die Vorarbeiten nach genetischen Gesichtspunkten grappiert
und/oder in eine Folge gebracht.!

Und weiters heiBt es:

Al§ Kopzeption wird eine dbergeordnete Gliederungscinheit des genetischen Ma-
ter.lals innerhalb eines Werkes verstanden. Sie bezeichnet eine meist léngere Ar-
beitsphase, die sich durch eine prinzipielle Annahme des Autors iiber die makro-

. . .
Klaus Kastberger und Erwin Gartner: Odén von Horvith: Wiener Ausgabe sdmtlicher Werke und

Briefe. Handbuch fiir BearbeiterInnen (Stand: November 2005), 8. 15.
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sirukturefle Anlage cines Werkes von einer anderen Phase deutlich unterscheidet.
Einzelne Konzeptionen sind durch Unterschiede in der Struktur (drei Teile/sieben
Bilder) undfoder wichtige Strukturelemente (zentrale Motive und Schauplitze, Fi-
gurennamen der Hauptpersonen efc.) voneinander getrennt.?

In den folgenden Ausfiihrungen soll gezeigt werden, wie die beiden Begriffe
Vorarbeit* und ,Konzeption* im Fall der Stiicke Don Juan kowmt aus dem Krieg
und Kasimir und Karoline zur Gliederung des werkgenetischen Materials frucht-
bar gemacht werden kOnnen.

Don Juan kowmt aus dem Krieg — vom Zeitstiick zum Charakterdrama: eine
Frage der Konzeption

a. Das genetische Konvolut und seine Chronologie

Horvdths Arbeit am Don Juan-Projekt erstreckt sich auf den Zeitraum zwischen
Juli 1934 und Juli 1936. In einem (allerdings nicht handschriftlich vorliegenden)
Brief vom 2. Juli 1934 fragt Franz Theodor Cseokor Horvith: , Konmt bei Dir
endlich das Don Juan-Stiick an die Reihe, von dem Du mir und Tbach erzéhltest,
als wir ihn im Spital besuchten, wo er mit herausgeschilten Halsmandeln lag?,
was den Terminus post quem fiir die Datierung der Arbeit am Stiick darstellt.
Csokor liefert auch den Terminus ante quem. In einem Brief an Ferdinand
Bruckner vom 4. Juli 1936 schreibt er: ,Horvéth, der jetzt stindig in Wien
wohnt, hat 2 sehr gute neue Stiicke geschrieben, ,Figaro laBt sich scheiden’
(moderne Fortsetzung des Figaro®) und ,Don Juan kommt aus dem Krieg® (mo-
dernes Don Juan-Drama).** Am 3. November 1936 erwirbt der Verlag Max
Pfeffer (Wien-Berlin-London) von dem Dramaturgen, Autor und Verleger
Alfred Ibach die Rechte am ,,Subvertrieb [der beiden Stiicke] flir alle Liander*,
womit ein definitiver Zeitpunkt fiir die Fertigstellung vorliegt S

e

Ebenda.
} Franz Theodor Csokor: Zeuge einer Zeit. Briefe aus dem Exil 1933-1950. Mtinchen und Wien

1964, S, 74. Was den quellenkundlichen Status der in diesem. Band abgedruckten Briefe betvifft,
richiet sich gegen viele ein berechtigter Vorbehalt, da Csokor die meistent Originalbriefe wihrend
des Nationalsozialismus vernichtet hat und spiiter aus dem Gediichtnis rekonstruierte. Vgl. dazu
Christian Schnitzler: Der politische Horvath. Untersuchungen zu Leben und Werk. Frank-
furt/Main, Bern (u.a.) 1990 (= Marburzer Germanistische Studien. Hrsg. von Dieter Béinsch}, S.
1491f.

4 Brief Franz Theodor Csokors an Ferdinand Brockner, handschriftliches Original, Stiftung Archiv
der Akademie der Kiinste Berlin-Brandenburg, Ferdinand-Bruckner-Archiv, Signatur 81.

5 Vertrag zwischen Ibach, Horvdth und dem Verlag Max Pfeffer vom 3. November 1936. Zitiert
nach der Kopie im Nachlaf3 Krischke, OLA 84/97, Schachtel 48.

% Ibach war Regisseur bei Max Reinhardt und Heinz Hilpert und fibernahm 1936 den Verlag E. P.
Thal in Wien, den er unter dem Namen Alfred Ibach-Verlag weiterftihrte. Ibach hatte bereits am
6. Mirz 1936 die Rechte am Stiick Figare It sich schelden erworben. Vgl die Kopie des
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Das genetische Konvolut zum Stiick Don Juan kommit ans dem Krieg wmfafit zieren, weshalb wir schlieBlich fi'mf. Konzeptionen untersch{eden hab‘en. Die
ca. 250 Blatt. Die handschriftlichen Entwiirfe zum Stiick befinden sich zu einem ' ersten drei stehen unter dem Titel Ein Don Juan liféselger Zer{ unj be?l;alt’:i
grofien Teil in zwei Notizbiichern, dem Notizbuch o. Nr. (OLA 3/W 367, 0. BS) auch die beiden Filmexposés und den Romanentwg , onbzgp;:janf." En e Kso <
und dem Notizbuch Nr, 4 (OLA 3/W 370, o. BS). Bei der Erstellung des chro. o hen unter dem Titel Don Juan konzfnt au.s dem Kr z.?gi,ltw(tiaiee; ﬁizrel:i rt: o
nologischen Verzeichnisses der Texttriiger konnte davon ausgegangen werden, L zeptionsphase eine 4-Akt- oder 4—Telle—St1uk.tur V(-)I'Slg. ,K D o cire ke
daB Horvith die Notizbiicher nacheinander verwendet hat — und zwar das o, Nr. o Struktur, wie sie auch die Endfassung aufweist. Hier die Konzeptio
vor dem mit der Nr. 4’ — und, mit einer cinzigen Ausnahme, chronologisch vop . - Blick:

vorne nach hinten beschrieben hat.* Neben den Notizbiichern gibt es eine relativ

r - . . . . N . _ - tn k
geringe Zahl an handschrifilichen Entwiirfen auf losen Blittern, bei denen zy Konzeption 1: Ein Don Juan unserer Zeit Zeitstilc

N . L e . : : . T - Zeit — Filmexposés
kidren war, ob sie parallel zu den Eintrigen in die Notizbiicher entstanden sind S Konzeption 2: Ein Don Juan unserer ée{’i GrOBmEtter
oder vor- oder nachher. Die wenigen vorhandenen Typoskripte liefen sich re- o Konzeption 3: Ein Don Juan unsererd el Krive 1 vier Teilen
lativ leicht einordnen, stellen sie doch groBteils die elaboriertesten Textstufen o Konzeption 4: Don Juan komumt aus dem g

. ieg in drei Akten
dar. Auch der fragmentarische oder fragmentarisch tiberlieferte, handschriftiiche Konzeption 5: Don Juan kommt aus dem Krieg in dr:

Romanentwurf und die zwei maschinenschriftlichen Filmexposés, deren Stel-
lung in der Chronologie bis dato ungeklirt war, konnten chronologisch veroriet
werden. Sie sichen aus strukturellen und motivischen Gritnden eher den ersten
beiden Konzeptionsphasen des Stiicks nahe.

In der Folge sollen einige konkrete Beispie'le besprochen werdell:, dllit (ﬁest::la}-l

grenzung konzeptioneller Einheiten ermoglicht haben und als charakte:

fiir die eine oder andere Konzeption angeschen wer('ilen konlnten‘ o, von
Das Blatt IN 221.002/5 —BS 18 a [2], BL 9 en.thalt zwe-l- Strukturi ane;nenn

denen jedoch nur der linke, von oben bis unt.en reichende fiir l-ms.erttla Igutwﬁr_

tation relevant ist.'! Er stellt cinen der elaboriertestcn handschriftlichen irtl i

fe zu Konzeption 1 dar. Horvath versucht darin die Don Juan-Figur mit typ

schen Phinomenen seiner Zeit zu koppeln.

b. Konzeptionen und Vorarbeit

Wenn man das Material zum Stiick Don Juan kommt aus dem Krieg iiberblickt,
fillt zunichst auf, daB der Arbeitsprozef im wesentlichen in zwei Konzeptioneri
zerfallt. Ein nicht unbetrichtlicher Teil der Strukturpline® und einige frithe Text-
stufen'® tragen den Titel Ein Don Juan unserer Zeit, cin andeter Teil den Spi-
teren Titel Don Juan kommt aus dem Krieg. Ein genauerer Blick auf das Ma-
terial legt jedoch nahe, innerhatb dieser Unterteilung noch stirker zu differen-

brieflichen Vertrags zwischen Ibach und Horvéth im Nachlal Krischke, OLA 84/97, Schachtel
48.

Die Nummerierung der Notizbiicher stammt von den Berliner NachlaB-Bearbeitern, nicht von
Horvith.

Vgl. Jiirgen Hein: Die .Fronttheater“-Szene in Odon von Horvéths Don Juan kowmmt aus dem
Krigg. Notizen zur Edition und Interpretation. In; Klaus Kastberger: Odon von Horvéth. Unend-
liche Dummbeit — dumme Unendlichkeit. Wien 2001 (= Profile. Magazin des Osterreichischen
Literaturarchivs, Bd. 8), 8. 92-107, hier S. 101.

Unter einem Strukturplan wird die »oKizzierung des Gesamtaufbaus eines Werkes bzw, einer
Werkkonzeption (enthilt z. B.: Gliederung in Akte oder Teile, Szenen, Kapitel; Titeleintrag und
-varianten, Schauplitze, knappe Schildening wichtiger Handlungselemente und erste Repliken
cinzelner Fignren)" (Kastberger/Gartner 2005 [Anm. 1], 8. 16) verstanden.

»Die Textstufe bezeichnet im Produktionsproze$ eine lar abgrenzbare Arbeitseinheit, die inten-
tional vom Anfang bis zum Ende einer isolerten Werkeinheit (Bilderfolge, Bild, Akt, Kapitel,
Unterkapitel] ...) reicht und (anders als der Entwurf) bereits der konkreten Ausformulierung des
Textes dient. Materiell umfaBt der Begriff alle Texurdiger, die der Autor in dieser Arbeitseinheit
durch schriftliche Bearbeitung oder reine Ubernahme aus einer frijhen Arbeitsphase zur Zusam-
menstellung eines aktuellen Textes verwendet hat.“ (Kastberger/Gartner 2005 [Anm. 1], S. 16).

1" Die Blatter mit IN-Signaturen befinden sich in der Wiener Stadt- und Landesbibliothek.
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Abb. 1: IN 221.002/5 — BS I8 a [2], BL. 9

Wihrend die ersten beiden Akte politisch orientiert sind — die Bildtitel lauten
hier: ,Revolutionires Weiberbiiro®, ,,Reaktiondre Wohnung®, ,,[Don Juan] wird
Abgeordneter”, ,Attentat auf ihn®, ,Zelle der Attentdterin®, . Attentiterin
kommt frei durch die Revolution und beschiitzt Don Juan® — und auch ein
Engagement Don Juans beim Film vorschen, zeigt der III. Akt (,In der Emi-
gration®) Don Juan gewissermafien als Privatperson. Er findet seine ,,alte Liebe*
wieder, wird aber zugleich von der Attentiiterin aus dem II. Akt aufgesucht, die

Odén von Horvdth ~ Wiener Ausgabe: Ein Werkstattbericht 389

ein Kind von ihm haben mdchte und ein Buch ,.iiber die Pilichien der neuen
Frau* geschrieben hat. Sie sagt, sie gehdre zu Don Juan und wiinscht sich und
ihm: ,Ein geruhsames Alter.”

Fin derselben NachiaB-Mappe entnommenes Blatt (IN 221.002/5 - BS 18 a
[2], Bl. 2) trigt den Tite! ,Ein Don Juan seiner Zeit. 1918-1935%, der dann
gestrichen und ersetzt wird durch ,,Ein Don Juan unserer Zeit. Komddie in drei
Akten (12 Bildern)*, wobei Horvith den Untertitel wieder streicht und durch
LJKomddie in 2 Teilen [27 Bildern]“ ersetzt.

Abb. 2; IN 221.002/5 - BS 18 a {2], BL. 2
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Dies 146t vermuten, dafl Bl. 2 nach BL 9 entstanden ist. Bl 2 enthiélt ejp,
Dialogentwurf zum 1. Bild des L Aktes ,,Fronttheater, das zwar auf BI, © ni<:\c|:1n
vorgesehen ist, aber bald zum festen Inventar des L. Akies zdhlt und in die erste \
ausgearbeiteten Bilder, insbesondere in die erste griBere Textstufe eingeht, B| 3
und Bl. 2 sind aufgrund des Titels, der Akteinteilung und aufgrund inhaltlic};e
Elemente charakieristisch fiir die Zeitstiick-Konzeption, deren Struktur und Mor
tive auch in Konzeption 2, die Filmexposés, eingegangen jst. )
. Bl 63v aus dem Notizbuch o. Nr. (OLA 3/W 367) bringt eine entscheidende
Anderung in der Konzeption, und damit den Wechsel von Konzeption 2 2,
Konzeption 3, indem hier ein Teil der Handlung des I Teils (Bild 5) nach
~Neuburg an der Donau” verlagert wird. :

Abb. 3: OLA 3/W 367 — o. BS, Bl. 63v

Dieser Schauplatzwechsel, der sich in dhnlicher Form auch in den Geschichtéen
aus dem Wiener Wald findet, ist zugleich verbunden mit der Einfiilhrung der

Odon ven Horvdrh — Wiener Ausgabe: Ein Werkstasthericht 30f

Figur der Hausmeisterin bzw. der Figur der GroBmutter, die aus jener entwickelt
wird. Bereits auf Bl. 66ff. in demselben Notizbuch verquickt Horvdth niamlich
den Schauplatz ,,Neuburg™ mit der Figur der Grofimutter, die damit an die Stelle
der Hausmeisterin triti. Konzeption 3 wurde aufgrund dieses charakteristischen
Schauplatzwechsels und der Einfiihrang der GroBmutter-Figur GroBmuiter-
Konzeption genannt. Der GroBmutter fillt in der Endfassung des Stiicks eine
entscheidende Rolle im Handlungsverlauf zu, ist sie es doch, die Don Juan iiber
den Tod seiner Braut aufklirt und ihn damit selbst in den Tod schickt. Das auf
BI. 63v noch fiir das 6. Bild des L. Teils vorgesehene Bild ,,Friedhof” wandert i
Laufe des Entstehungsprozesses immer weiter nach hinten und stellt in der End-
fassung das SchluBbild des Dramas dar. Die GroBmutter-Figur, die nur in den
Akten 1 und 3 der Endfassung vorkommt, sorgt fiir die zyklisch-analytische
Struktur des Dramas, in dessen Verlauf Don Juan gewissermaBen die Losung
einer Frage seiner Vergangenheit sucht. Dieses Suchen #uBert sich im Stiick
durch die Erinnerungsmotivik (jede Frau erinnert ihn an ,die Seine“”) und
durch ein bestéindiges Suchen Don Juans nach der ,[Eline[n]*", die er verloren
hat. Strukturell fiuBert es sich durch das stationendramaartige Wechseln der
Schauplitze und der Figuren (in der Endfassung: Don Juan und 35 Frauen). Die
Entwiirfe von Konzeption 3 stellen damit bereits einen wesentlichen Schritt hin
zur Endfassung dar, stehen aber noch unter dem Titel ,Ein Don Juan unserer
Zeit”. ‘

Das Blatt mit der Signatur IN 221.002/5 — BS 18 a [2], BL 15 zeigt einen
neuerlichen Konzeptionswechsel an, und zwar den von Konzeption 3 zu Kon-
zeption 4. Bs ist das erste Blatt, das den definitiven Titel Don Juan kommt aus
dem Krieg trigt.

12 Bereits im frithesten Entwurf zum Dos Juan-Drama notiert sich Horvéth: ,Er sucht in Jeder die
Seine, findet sie nicht* (OLA 3/W 367 — o. BS, BL 81v) und entwickelt daraus eine reigenartige
Struktur fiir sein Stiick. In einem spiten Notizbuch-Entwurf nimmt er dieses Schema wieder auf:
,,1.) Du erinnerst mich -, ,,2.) Du erinnerst mich an eine, die nicht geantwortet hat”, ,3.) Du
erinnerst mich an eine, die mich verlassen-hat vergessen hat®, ,4.) Du erinnerst mich an eine, die
ich umgebracht hab® (OLA 3/W 370 — 0. BS, Bl. 36v). In der Endfassung findet dieses Schema in
konzentrierter Form im Bild ,,Jn der Wohnung eines Inflationsgewinnlers” seinen Niederschlag,
wo sich die vier Damen dariiber beklagen, da8 Don Juan sich seine Geliebte ,stiickerlweise™
zusammensuche, indem thn jede Frau an etwas anderes bei seiner Geliebten erinnere. (Odén von
Horvith: Dorn Juan kommt aus dem Krieg. Hrsg. von Traugoti Krischke unter Mitarbeit von
Susarma Foral-Krischke. Frankfurt/Main 1987 [= Kommentierte Werkausgabe in 14 Einzelbin-
den, Bd. 9], S. 43}.

1* Der fetzte, fragmentarische Satz des Romanentwurfs unter dem Titel Ein Don Juan unserer Zeit
lautet: ,,Don Juan betrat das Hotel und fragte nach einer (IN 221.002/4 — BS 18 a [1}, Bl 1).
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Abb. 4: IN 221.002/5 — BS 18 a [2], BL 15

Damit zeigt Horvdth den Wechsel vom Zeitstiick zum mythologisch iiberhhten _ -

Charakterdrama auch im Titel an. Zwar sind im Mittelteil wie auch in der
Endfassung des Dramas (Konzeption 5) noch Bilder vorgesehen, die auf die
Zeitstiick-Konzeption zuriickverweisen, aber die Zentrierung der Handlung er-
folgt hier bereits eindeutig um die Figur des Don Juan, der nicht mehr so sehr als
Zeit-Typus erscheint, sondern als schicksalhaftes Individuum. Schon der Weg-
fall des unbestimmten Artikels ,.Ein“ im Titel, der die Typenhaftigkeit Don
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Juans deutlich gemacht haite, weist auf diese Konzeptionsanderung hin, Horvith
notiert zum Titel zuniichst den Untertitel ,,Eine romantische Ballade [...] in fiinf
Teilen*, bevor er diesen durch ,Schauspiel in vier Teilen® ersetzt. Zum 3, Bild
LGrofimutter” des L. Teils, das zundichst ,,Jn Neuburg® heilen sollte, notiert er:
oer Brief kommt an], was ein entscheidendes Handlungselement ist, Das
Zusammentreffen Don Juans und der Grofmutter im III. Akt wird nédmlich im L
Akt brieflich vorbereitet, und zwar einseitig von Don Juan aus, dessen Briefe an
seine Braut, die Enkelin der GroBmutter, von der GroBmutter zwar gelesen, aber
nicht beantwortet werden. Der zweite Teil bringt mit der , Nevada®, einer ehe-
maligen Bordellwirtin, eine neue Figur, die jedoch auf die Zeijtstiick-Motivik der
Konzeptionen 1 bis 3 zuriickverweist, Neu sind auch die Figuren Mutter und
Tochter, wobei die Mutter eine Weiterentwicklung der Hausmeisterin von Kon-
zeption 3 darstellen kénnte. Vom III. Teil ist nur das 5. Bild betitelt: ,,Heilsar-
mee-Midchen™, ein Motiv, das spéter fallengelassen wird. Der IV. Teil triigt den
Titel: ,,Der Weg nach Neuburg® und soll vier Bilder umfassen, benannt nach den
vier Jahreszeiten. Damit greift Horvith eine Idee auf, die er bereits in einem
Dramenprojekt von 1932 ansatzweise entwickelt hatte. Dort hatte er ndmlich im
Kontext vor Entwiirfen zu den Stiicken Kasimir und Karoline und Glaube Liebe
Hoffaung mit dem Gedanken gespielt, ein ,,Schauspiel in vier Teilen” mit dem
Titel Die Jahreszeiten zu schreiben.
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Abb. 5: OLA 3/W 362 - 0. BS, Bl. 7v

Allerdings existieren zu dem geplanten Projekt gerade einmal sechs handschrifi-
liche Entwiirfe." Die Themen, die sich Horvith dort notiert, haben jedoch in das
Don Juan-Drama Eingang gefunden, etwa die Vor- und Nachkriegszeit, die In-
flation, das Altern sowie die Idee, die Jahreszeitenabfolge als strukturbildendes
Element einzusetzen. Diese Idee nimmt er in Konzeption 4 des Don Juan-
Dramas wieder auf. Allerdings scheidet er sie bereits im Laufe dieser Konzep-

'* Die Entwiirfe befinden sich alle im Notizbuch Nr. 7, OLA 3/W 362 — o. BS, Bl. 3v, 4 und 7v.

b R e s
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tion wieder aus dem Stiick aus — mit Ansnahme des Winters, der bis in die
Endfassung erhalten bleibt und im Schneemann-Motiv seine einprigsame Um-
setzung erfihrt. Die Entwiirfe zum Jahreszeiten-Stiick konnten aus den genann-
ten Griinden dem Don Juan-Drama als Vorarbeit zugeordnet werden.

Kasimir und Karoline — Vorarbeiten und Konzeptionen eines Werkprojekts
a. Das genetische Material und seine Chronologie

Horvéth diirfte Ende des Jahres 1931 mit der Arbeit an Kasimir und Karoline
begonnen haben. Diese Vermutung legen vor allem seine handschriftlichen Aus-
filhrungen in den Notizbiichern aus dieser Zeit nahe. In einem Brief vom 9. Mai
1932 bescheinigt der Ullstein-Verlag, daB ,wir Thr Volksstiick Kasimir und
Karoline* auf Grund der im Vertrage vom 11. Januar 1929 niedergelegten Be-

‘dingungen annehmen und den Bithnenvertrieb durch die Arcadia Verlag

G.m.b.H. besorgen werden.” Auf einem Manuskriptblatt im Nachlaf Horvéths
findet sich die Notiz ,,Glaube Liebe Hoffoung nebst Kasimir und Karoline. Zwei
kleine Pramen aus dem Volksleben von Odon Horvath® und darunter ,Zwei
Volksstiicke 1932 (OLA 3/W 14 — BS 39 b [1}, BL. 1). Moglicherweise erhofft
Horviith eine Buchausgabe der beiden Dramen im Propyliden-Verlag, die jedoch
nicht zustande kommt.'® 1932 erscheint Kasimir und Karoline. Volksstiick von
Odén Horvdth als ,unverkiufliches Manuskript* versehen mit dem Copyright-
Vermerk im Arcadia-Verlag. Damit ist die Arbeit an diesem Werkprojekt fiir
Horvith jedoch keineswegs abgeschlossen. Vielmehr enthilt der NachlaB eine
ganze Reihe Notizen, die belegen, daB der Autor sowohl noch wilhrend der
Proben zur Urauffilhrung seines Stiickes daran feilt als auch Jahre spéter im
Zusammenhang mit Uberlegungen zur Verfilmung einiger seiner Stiicke auf das
Material zuriickkommt.

Im September 1932 kiindigt das Flugblatr Nr. 12 des Arcadia-Verlags die
Urauffiihrung des Dramas als Emst Josef Aufricht-Produktion fiir Oktober an.
SchluBendlich findet die Urauffiihrang von Kasimir und Karoline in der Berliner
Besctzung als ,dramaturgische Probe”'’ am 18. November 1932 im Leipziger
Schauspielhaus statt, bevor es mit der gleichen Besetzung wenige Tage spiter,
am 25. November 1932, zur Auffiihrung im Komédienhaus Berlin kommt. Her-
bert Thering bemerkt hinsichtlich dieser Vorgehensweise im Berliner Birsen-

15 Brief des Ullstein-Verlags an Odén von Horvéth vom 9. Mai 1932, Original im Ullstein-Archiv,
Berlin.

18 Vgl. Traugott Krischke (Hrsg.): Materialien zu Odon von Horvéths Kasimir und Karoline. Frank-
furt/Main 1973 (= edition suhrkamp 611), 3. 82.

1 erpert Thering: Kasimir und Karoline. Nach Leipzig jetzt in Berlin. In: Berliner Bérsen-Courier,
26. November 1932, Zitiert nach: Krischke 1973 (Anm. 16), 3. 86f., hier 5. 86.
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Courier, daB sich in anderen Landern lingst ein System eniwickelt hat, ,,nach
dem die Siiicke erst in der Provinz gespielt und dort dramaturgisch, regiemébig,
schauspielerisch korrigiert werden, bis sie in die Hauptstadt kommen®.'®

Das Konvolut zum Werkprojekt Kasimir und Karoline bildet mit seinen mehr
als 350 Blatt, bestehend aus handschriftlichen Entwiirfen und Typoskripten, ne-
ben den Geschichien aus dem Wiener Wald eines der nmfangreichsten Konvo-
{ute im NachlaB Odén von Horvéths. Neben einer ganzen Reihe von Einzel-
blittern ist ein Teil der handschriftlichen Entwiirfe zu Kasimir und Karoline in
den Notizbiichern Nr. 4 (OLA 3/W 370), 5 (OLA 3/W 365) und 7 (OLA 3/W
362) iiberliefert, die den EntstehungsprozeB dieses Dramas zeitlich einordnen
und konzeptionelie Zusammenhinge entdecken lassen. Das Notizbuch Nr. 5, das
auf das Jahr 1931/32 zu datieren ist, enthilt die frithesten Notizen Horviths zu
dem Werkprojekt und 148t dadurch Aussagen zum Beginn der Arbeit an Kasimir
und Karoline zu. Auf der zweiten Seite des Notizbuchs Nr, 7 (OLA 3/W 362 -
o. BS, Bl. 1v) findet sich der Entwurf eines Briefes an Francesco von Mendels-
sohn, den Regisseur der Urauffiihrung von Kasimir und Karoline, der die Da-
tierung dieses Notizbuches auf die 2. Jahreshilfte des Jahres 1932 erlaubt. So-
wohl der Briefentwurf als auch Diatogskizzen und Besetzungslisten, die sich in
diesem Notizbuch befinden, machen deutlich, daB die Arbeiten an der Inszenie-
rung zu diesem Zeitpunkt bereits begonnen haben, jedoch noch einige Zeit fiir
textliche Verinderungen zur Verfiigung stand. Anders verhiilt es sich mit dem
Notizbuch Nr. 4. Es ist auf das Jahr 1935/36 zu datieren. Unter der TUberschrift
,Fiinf Filme" (OLA 3/W 370 - o. BS, BL 90v) notiert Horvath dort auch den
Titel ,,Kasimir und Karoline®. Moglicherweise plant er etliche Jahre nach der
Fertigstellung seines Stiickes die Verfilmung einiger seiner Dramen. Dafiir
spricht auch das im gleichen Notizbuch befindliche Exposé mit dem Titel ,Ka-
simir und Karoline® (OLA 3/W 370 - o. BS, Bl 92). Diese Bearbeitung alien
Materials ist charakteristisch fiir Horvéths Arbeitsweise, der immer wieder anf
altes Textmaterial zuriickgreift und es fiir neue Projekte formlich recycelt.

b. Vorarbeiten und Konzeptionen

Betrachtet man das itberlieferte Material zu dem Werkprojekt Kasimir und Ka-
roline, so lassen sich Bearbeitungsstufen erkennen, die aufgrund verschiedener
{hematischer Schwerpunkte und/oder unterschiedlicher Struktur dem eigentli-
chen EntstehungsprozeB des Dramas vor- bzw. nachzustellen sind. Bereits die
Buchausgabe von Traugoft Krischke im Band 5 der Kommentierten Werkaus-
gabe zeigt, da8 Horvith verschiedene Fassungen seines Dramas erstellt hat, von

1* Herbert Thering: Urauffithrung auf Probe. In: Berliner Borsen-Courier, 19. November 1932. Zi-
tiert nach: Traugott Krischke: Horvith auf der Biihne. 1926-1938. Dokumentation. Wien 1991, 8.

209211, hier S. 209.
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den.en Krischke lediglich die in sieben Bildern, einem nachgelassenen T
skript folgend, und die 117-Szenen-Version, die sich an das B?'.ihnenmanusiﬂo;
des Arcadia-Verlags hilt, druckt.’® Die vollstandige Durchsicht des Uenetisché)n
Konvoluts. ermdglicht hingegen eine weit prizisere Unterteilung dct.ar Arbeiis-
phasel-l, die den Arbeitsprozell des Autors transparent macht. S: 146t sich das
Material aufgrund seines Ausreifungsgrades sowie der Struktur des Stiickes in
dgn verschiedenen Arbeitsphasen in zwei Vorarbeiten und fiinf Konzeptionen
gliedern. Im Detail stelit sich der Entstehungsproze} wie folgt dar: b

Vorarbeiten
Vorarbeit 1: Glaube Liebe Hoffoung-Szenerie
Vorarbeit 2: Karoline, die Schénheit von Haidhausen

Konzeptionen

Konzeption 1: Kasimir und Katharina in fiinf Bildern

Konzept%on 2: Kasimir und Karoline in sicben Bildern — Emil Wegmann
Konzeption 3: Kasimir und Karoline in sieben Bildem — Eugen Schiirzinger
Konzeption 4: Kasimir und Karoline in 117 Szenen *
Konzeption 5: Harun al Raschid

Im folge}lden sollen einige ausgewihlte Beispiele ans einer Vorarbeit und einer
izn;ebptlon vorgestellt werden, um einerseits die werkgenetischen Begriffe und
grenzung von anderen Vorarbeite i i i
Koo wnt Karoime darmslegen, iten bzw. Konzeptionen im Werkprojekt
Dfe Vorarbeit 1: Glaube-Liebe-Hoffnung-Szenerie steht — wie es der Titel
bPTrelts andeutet — im engen Entstehungszusammenhang mit dem Drama Glaube
Lzebe‘Hoﬁnung (1932). Da sich das iiberlieferte Material zu diesem Werkprojekt
auf eine Handschrift und vier Seiten Typoskript beschrinkt und keine I:tué] e
afbelteten Textstufen existieren, ist nicht endgiiltig zu ki#ren, ob es sich dagbe—‘
n%cht eher. um eine Vorarbeit zu dem Stiick Glaube Liebe Hoﬁ"nung handelt u c;
dfe Mater}alien besser dort einzuordnen wiren. Deutlich belegbar sind hinge gn
d1e.geme1nsamen Wurzeln von Glaube Liebe Hoffnung und Kasimir unc% I%’a-
roline: Sp verortet Horvéth die Handlung des 1. Bildes laut einem iiberiieferten
TyposknPl ',,Vor der Anatomic® (IN 221.001/6 — BS 45 a [6], BL 1), die die
P.lzotag‘omstm »iaroline® aufsucht, um ihren Kérper zu verkauft;n. ban(;ben ent-
hilt _dlejse Textfassung den Zeppelin (IN 221.001/6 — BS 45 a [6], Bl. 2) als
Motiv, iiber dessen Aunftauchen der Spitaler und Karoline ins Gespréic,h kc;mmen
Sowohl der Name der Protagonistin (in Glaube Liebe Hoffnung heibt sie Eli-.

Sabeth) alS auch daS M t1 d S Z pp 11[18 S g
OLV € cppec 1 d Eleﬁlente dE:I EIldfaSSull vOon
KaSlmlJ wld J{ai 031116.

19 S " 2 . . -
Vgl. Odén von Horvdth: Kasimir und Karoline. Hrsg. von Traugott Krischke unter Mitarbeit von

Susanna Foral-Krischke. i = i
e ischke. Frankfurt/Main 1986 (= Kommentierte Werkausgabe in 14 Einzelbiin-
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Wesentlich deutlicher a8t sich der werkgenetische Begritf ,Vorarbeit® anhand
von zwei Textzeugen der Vorarbeit 2: Karofine, die Schonheit von Haidhausen
herausstellen. Bereits aufgrund des geringen Umfangs des Materials, das sich
ans 14 Blittern handschrifflicher Notizen mit Strukturplinen, Konfigurations-
plinen und Dialogskizzen zusammensetzt und keine maschinenschriftlichen
Ausarbeitungen enthlt, liegt der Begritf Vorarbeit' nahe. Bei den zwei hier zu
betrachtenden Blittern handelt es sich um frithe Textzeugen zu diesem Werk-
projekt, die beide dem Notizbuch Nr. 5 entstammen.

Abb. 6: OLA 3/W 365 — BS 33 [i], BL 9v, 10

Auf dem ersten Blatt (OLA 3/W 365 — BS 33 [1], BL 9v, 10) notiert Horvith
unter dem Titel Karoline, die Schonheit von Haidhausen einen Strukturplan
samt Notizen zu seiner Dramenidee. Der Bezug zum Werkkomplex Kasimir und
Karoline TaBt sich in erster Linie {iber die titelgebende Figur Karoline herstellen.
Auffaliend ist die 6-Bilder-Struktur, die Horvath mit den Bildtiteln ..Schreber-
giirten™, ,DDas Fest*, ,Die kiinstliche Panne“, ,Revolutiondre Versammlung®,
.Zugspitze* und ,,Schrebergirien” vorgibt. Sie ist eines der zentralen Argumente
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fiir die Herstellung eines textgenetischen Zusammenhangs der Manuskriptbiditer
in diesem Werkkomplex. Ein Beleg fiir die 6-Bilder-Struktur findet sich u. a.
auch auf einer der folgenden Seiten des Notizbuchs, auf der Horvith das Stiick
Karoline, die Schonheit von Haidhausen durch den Untertite]l ,,Volksstiick in
sechs Bildern® (OLA 3/W 365 — BS 33 [1], Bl. 12} prizisiert.

Der Plot dieses Werkprojekis stellt sich ausgehend von den wenigen tiberlie-
ferten Blattern ungefihr so dar: Der Protagonist Ludwig wird in Folge eines
Zusammenstofies mit der Polizei wilhrend einer offenbar illegalen revolutioni-
ren Versammlung gefangengenommen, Auf dem gleichen Biatt findet sich unter
dem 6. Bild die Notiz ,,nichste Seite” (OLA 3/W 365 — BS 33 [1], Bl 9v, 10)
und dort wiederum ein skizzierter Dialog zwischen Ludwig und Helene (vgl.
OLA 3/W 365 — BS 33 [1], Bl. 11), laut dem sich Ludwig nach dieser Erfahrung
vom politischen Leben zuriickzieht.

Auf dem zweiten Beispielblatt (OLA 3/W 365 — BS 33 [11, BL 15) zu dieser
Vorarbeit sind gravierende Verinderungen gegeniiber dem ersten Entwurf er-
kennbar: Es befindet sich in demselben Notizbuch nur wenige Seiten weiter
hinten. Entstehungsgeschichtlich betrachtet, liegen innerhalb der rekenstruierten
Reihe zwischen den beiden Bliitern acht weitere Blitter mit Entwiirfen.
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Abb. 7: OLA 3/W 365 - BS 33 1], BL 15

Unter dem gleichen Werktitel Karoline, die Schénheit von Haidhausen entwirft
Horv4th hier einen Strukfurplan in 7 Bildern mit Bildtiteln.” Dieser Entwurf
erweist sich insofern als richtungweisend, als sich an ihm der Ubergang zur
7_Bilder-Struktur von Kasimir und Karoline ablesen Iait. Die neuen Bildtitel
»Anlage”, ,,Schielbude®, ,Bierbude®, ,,Abnormititen”, ,Hereros®, WAchter-

% Hinsichtlich des Titels variiert Horvéith zwischenzeitlich ,Karoline, die Schinheit aus Haidhau-
sen* (OLA 3/W 365 - BS 33 {L], Bl 4v, 5} und ,Karoline, die Schdnheit von Haidhausen® (OLA
3/W 365 — BS 33 [1], BL 9v, 10 sowie OLA 3/W 365 - BS 33 [1], BL 15, Hervorhebung K. R.).
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bahn“, ,,Anlage” offenbaren gegeniiber dem ersten hier betrachteten Entwurf
eine grundlegende Verdnderung: Horvith verlagert die Handlung seines Stilckes
von der Gartenanlage in eine JTahrmarktszenerie. Die auf der rechten Seiie des
Blattes notierte Figurenliste unterstreicht jedoch den Bezug zu dem Werkprojekt
Karoline, die Schinheit von Haidhausen: Mit Karoline, Elly, Ludwig und He-
lene werden hier Protagonisten genannt, die bereits in fritheren Entwiirfen zu
diesem Werkprojekt auftauchen.

Im Gegensatz zu der gerade besprochenen Vorarbeit stellt das dritte Beispiel-
blatt einen frithen Entwurf aus Konzeption 1: Kasimir und Katharina in fiinf
Bildern dar, die entstehungsgeschichtlich zwischen der Vorarbeit 2: Karoline,
die Schinheit von Haidhausen und der Konzeption 2: Kasimir und Karoline in
sieben Bildern — Emil Wegmann anzusiedeln ist. Das Material dieser Konzeption
setzt sich aus 20 Blatt handschriftlicher Notizen und {8 Seiten Typoskript zu-
sammen und ist damit weit umfangreicher als die gerade vorgestellte Vorarbeit,
Im Vergleich dazu liegt hier zodem eine in Rohform ausgearbeitete Textstufe
VOL.
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Abb. 8: IN 221.001/1 - BS 45 a [1], BL. 1

Das Blatt IN 221.001/1 — BS 45 a [1], BL 1 stellt mit groBer Wahrscheinlichkeit
den frithesten Entwurf zu dem Werkprojekt Kasimir und Katharina in finf Bil-
dern dar. Uberdies ist es das einzige Blatt, auf dem Horvith den Titel Kasimir
und Katharing. Volksstiick in fiinf Bildern fixiert, Trriticrend ist allerdings die
Tatsache, daB der Titel in deutlichem Widerspruch zn den Dialogskizzen steh,
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die Horvith hier ausfiihrt und in denen mit Kasimir und Karoline die titelge-
benden Figuren seines endgiiltigen Stiickes agieren.

Die Bildtitel des Strukturplans ,Wiese®, ,,Bierpalast” und ,,Abnormitét” deu-
ten auf eine Verlagerung der Handlung auf das Oktoberfest hin. Den Fokus
dieses Werkprojekts richtet Horvéth auf das Motiv der Verfilhrung: Geméh den
Entwiirfen und maschinenschriftlichen Ausarbeitungen stellt sich der Plot dieser
Konzeption wie folgt dar; Zwischen Kasimir und Katharina bzw. Karoline
kommt es in einem der ersten der fiinf Bilder zu einem Streit. Im Anschluf} an
diese Passage lernt Karoline, ,Eis essend”, den Studenten Emil kennen. Scine
Kommilitonen wollen die beiden zusammenbringen, inszenieren eine Auto-
,Panne” (IN 221.001/1 — BS 45 a [1], Bl 1) und #iberraschen sie anschlieBend
beim Téte-a-téte. Obwohl der Titel Kasimir und Katharina. Volksstiick in fiinf
Bildern lediglich an einer Stelle — nimlich einzig und allein auf IN 221.001/1 -
BS 45 a [1], BL. 1 — genannt wird, 1Bt sich der textgenetische Zusammenhang
aller folgenden Blitter dieser Konzeption iiber die weibliche Protagonistin Ka-
tharina herstellen. Kasimir und Katharina in fiinf Bildern stellt die erste der fiinf
Konzeptionen dar. Sowohl die 5-Bilder-Struktur als auch der thematische Folkus
sind Indizien dafiir, da hier eine textgenetische Finheit vorliegt, die von allen
weiteren Konzeptionen abzugrenzen ist.

Sichtbar werden in dieser Bearbeitungsstufe jedoch auch Elemente und Mo-
tive, die in die folgenden Xonzeptionen cinfliefien und teilweise bis in die End-
fassung von Kasimir und Karoline erhalten bleiben. Erwihnt seien neben den
Namen der titelgebenden Protagonisten die Figur Schiirzinger, dessen Name auf
dem Blatt (IN 221.001/1 — BS 45 a [1], BL 1) erstmals auftaucht und dessen
Figur in den folgenden Konzeptionen weiterentwickelt wird. Ahnlich verhiilt es
sich auch mit dem Kommentar Rosas: ,,Augenblicklich kommst riiber! Oder ich
schiitt Dir das Bier aus.“ (IN 221.001/1 — BS 45 a [1], BL 1) Obgleich diese
wortliche Rede in Kasimir und Karoline von Horvéth eliminiert wird, findet die
Handlung des Bierausschiittens Eingang in die Endfassung des Stiickes.” Dar-
iiber hinaus notiert Horvdth unter dem 2. Bild einen Dialog zwischen Kasimir
und Karoline, den er zwar nicht in die maschinenschriftliche Ausarbeitung die-
ses Werkprojekts integriert, jedoch in spéiteren Konzeptionen immer wieder auf-
greift, bevor er ihn in der Endfassung des Stiickes fallen 1aBt. Demgegeniiber
148t sich iiber den Bildtitel des 4. Bildes ,,Panne® ein genetischer Zusarmmen-
hang mit den frithesten Entwiirfen zu Karoline, die Schonheit aus Haidhausen
herstellen, der dort noch unter dem 3. Bild , kiinstliche Panne® (OLA 3/W 365 —
BS 33 [1], BL 9v, 10) erscheint.

AbschlieBend sei auf die maschinenschriftlichen Ausarbeitungen der Konzep-
tion 1: Kasimir und Katharina in fiinf Bildern hingewiesen. Rein materiell be-
trachtet bilden sie die Grundlage fiir die daran anschlieBende Konzeption 2:

2 Vgl Horvith 1986 (Anm. 19), 8. 45.
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Kasimir und Karoline in sieben Bildern — Emil Wegmann. Die handschriftlichen
Kotrekturen Horvaths in den Typoskripien demonstrieren die Anderung des 2.
und 3. Bildes in 3. und 4. Bild, was darauf schlieBen laBt, daB er diese Ausar-
beitungen in einer spéiteren Bearbeitungsphase erneut aufgreift und wiederver-
wendet. Dentlich wird dieser Korrekturvorgang beispielsweise anhand des vor-
liegenden Typoskripts IN 221.001/8 — BS 45 b, Bl 16, wenn ,,Id]rittes* gestri-
chen und durch ,,[v]iertes Bild“ ersetzt wird.
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Abb. 9: IN 221.001/8 — BS 45 b, Bl 16
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Fiir Kasimir und Karoline in sieben Bildern — Emil Wegmann ordnet Horvith die
vorhandenen, ausgearbeiteten Bilder offensichtlich neuw an und ergénzt sie um
Flie Bil.der 1, 5, 6 und 7. Auf diese Weise erstellt er eine erste f wenn auch
inkonsistente — Fassung von Kasimir und Karoline in sieben Bildern, Die Mo-
dernitét des Horvithschen Schreibens, die sich vor allem im Recycling alten

Textmaterials duBert, wird anhand etner solchen Vorgehensweise sehr gut nach-
vollziehbar.



