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Von der Warte eines forigeschrittenen (Lese]Alters
aus wage ich einen Erklarungsversuch fir meine
widerspriichliche Leseerfahrungen: Bei der Erst.
lektiire war es wohl gerade die Schreib-Perspekfi-
ve, die meine Abwehr stimuliert hatte. Selbst kurz
zuvor Valer geworden, in differenter aber iber-
iragbarer Konstellation intensiv mit dem Heron-
wachsen zweier Téchter konfrontiert und dadurch
phasenweise von anderem Leben getrennt, rea-
gierle ich wohl vor allem eifersiichtig auf Peler
Handkes Text. Er fihrie mir — absirakier als mein
Alltag mit Kleinkindern und damit umso klarer -
die Substanz eines Lebens mit Kindern vor Augen
und dessen identitatsstifiende Wirkung. Damit
aber schien er zugleich die Exklusivitat meiner ei-
genen Erfahrungen zu bedrohen; Erfahrungen, die
in einer mitterzentrierten Kinderwelt gelegentlich
Aufsehen erregten, haufig Sympathiepunkte ein-
brachten.

Ich bin nicht so vermessen, mit solchen Anekdoten
zvu untersiellen, ich habe mich zeitweilig in Kon-
kurrenz zu Peter Handke gefihll. Meine Mut-
maBungen und Selbstbefunde scheinen mir aber
geeignet, ein zentrales Merkmal seiner Kunst zu
illustrieren. Sie basiert nicht auf Imitation oder Si-
mulafion, sondern auf konsequenter Beobachiung.
Einer Beobachtung, die den Standpunk! des Be-
obachters mit transportiert: seine Sehnsiichle und

HANS HOLLER

Der letzte Abschnilt in Peter Handkes Erzéhlung
,Die Lehre der Sainle-Vicloire” (1980) heildt ,Der
grofe Wald”. Die Uberschrift ist der Titel eines
Gemaldes von Jakob von Ruisdael, das, wie der
Erzahler im ersten Saiz dieses Abschnitts mitieilt,
im Wiener Kunsthistorischen Museum hangt. Die
kurze Beschreibung dieses Bilds, das zur nieder-
léndischen Landschafismolerei des 17. Jahrhun-
derls gehért, geht Gber in die Beschreibung des
Morzger Waldes: ,Einen derartigen Wald gibi es
in der Nahe von Salzburg: kein Stadiwald von
heute, kein Wald der Walder; doch wunderbar
wirklich.” Peter Handke lebte seit 1979 in einem
Haus auf dem Ménchsberg in Salzburg. Die Er-
zisthlung entstand, ausdriicklich an deren Ende ver-
merkt, ,im Winter und Frishjohr 1980, in Salz-
burg”. ,Der grole Wald” kann als Hommage an
Salzburg verstanden werden, weniger ans Zen-

Wiinsche, seine Neugier und seine Angste. VorU.
teile werden mit dem Beobachtelen konfrontiert
und im Text auf einer neuen Ebene der Wirklich.
keitssicht aufgehoben.

So gehért die Kindergeschichie in jene lange Rei-
he von Handke-Texten, die auf der Suche sind:
nach dem Unverfalschten, dem Urspriinglichen,
nach dem, was nicht mehr, was es vielleicht nie
gab. Wer solches Schreiben fir atavistisch oder ro-
mantisierend halt, verkennt, doss es seine Recht
ferfigung nicht aus dem Ziel, sondern aus dem
Ausgangspunkt zieht. Peter Handkes poelische Per-
speklive widerspricht pragmalischer Lebenspraxis
- und genau darin liegt ihre literarische Qualitét.
In seinen Texten weigert er sich mit halsstarriger
Unvernunft, Gegebenes einfach hinzunehmen.
Stattdessen wird genau und voraussetzungslos ge-
sehen, das Gesehene mit Erinnerungen und
Sehnsiichien konfrontiert - und so die Oberflkiche
der Alllagswahrnehmung durchdrungen.

In der Beschreibung des Lebens mit einem Kind
eréfinet uns der Erwachsene ungesehene, uner-
hérte Perspektiven auf die Kindheit; dhnlich wie es
fiinfzehn Jahre spéler - noch ein Stiick provozie-
render, weil auch die Oberfliche der politischen
Korrektheit durchstoBend — der Serbien-Reisende
auf die Politik getan hat. "

+DER GROSSE WALD” BEI SALZBURG

trum, als an die Rénder der Stadt. Der Weg zv
diesem Wald nimmt seinen Ausgang beim Schar-
tentor auf dem Ménchsberg.

Die vierzehn Textseilen iiber diese Wanderung
gehéren in der Literaturkritik zum umstrittensien
Teil der sowieso umstrittenen ,lehre der Sainfe-Vic:
toire”. Wos fiir die einen das Meisterstiick von
Handkes never, klassischer KunstLehre darstellte,
taten andere Kritiker mit dem Schlagwort "Kunsk
handwerk’ ab. Unbesiritten ist, dass ,Der grofie
Wald" eine Anwendung der ,Lehre” darstellt, die
der Autor aus Paul Cézannes Bildern des Berg:
massivs der Sainte-Vicloire und aus seinen eige:
nen Wanderungen durch diese sidfranzésische
Landschaft gewonnen hat.

Bleiben wir einen Moment beim polemischen
Wort ,Kunsthandwerk”, um damit, anders ge
wendet, in Hondkes Kunsilehre einzufihren.
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Tatséichlich wird jo in ,Der grofle Wald” ein Kunst-
werk aus dem Museum mit dar Wirklichkeit eines
regionalen lendschafilichen Raums in Beziehung
gesetzt. Das Kunstwerk leitet zur Wahrnehmung
der stadinahen Salzburger landschaft an. Der
Weg iber die Kunst, aus dem Museum in die
wirklichkeit, wiederholt nicht nur Handkes Weg
von Cézannes Sointe-Victoire-Bildern im Museum
Jeu de Paume in Paris zu dem wirklichen Berg in
Sudfrankreich, sondern er erinnert auch an die Ar
gumentation in einem der provokativsien theoreti-
schen Texte Handkes, wo der Autor seinen Blick
fiir die Wirklichkeit des Lebens aus dem elfenbei.
nernen Turm der Dichtung bezieht: ,Die Wirklich-
keit der Literatur hat mich aufmerksam und kritisch
fur die wirkliche Wirklichkeit gemacht” {,Ich bin
ein Bewohner des Elfenbeinturms®, 1966). Kunst
wird nicht an die Stelle der Wirklichkeit gesetzt,
sie tréigt vielmehr dazu bei, die Wirklichkeit zu er-
kennen, sie férdert, kénnte man ein Cézanne-Wort
in Handkes ,lehre” zitieren, ,'das Bedenken des
Gesehenen’™. Schon 1968 hatte Hondke in einer
Polemik gegen den Natiirlichkeitswahn von Mar-
cel Reich-Ranicki auf dem - ich greife noch einmal
dos polemische Schlagworl auf - ,Kunsthand-
werk” des Schreibens bestanden, wenn er dem
Kritiker vorwarf, er picke wie die Végel in jener
antiken Anekdote ,nach den Wértern wie nach
der Wirklichkeit”, weil er das ,erkennbare Ma-
chen der Literatur” verniedliche und nicht merken
wolle, dass ,auch die realistische Literatur nicht
Notur, sondern gemachtes Modell ist”, und,
wenn sie etwas tauge, sowohl ,den Vorgang des
Schreibens als auch das Geschriebene als Ge-
machles, Nicht-Matiirliches, als Gegenwirkliches,
in jedem Moment kenntlich macht” (Marcel Reich-
Ranicki und die Natirlichkeit, 1968).

Mehr als zehn Jahre spéter ist diese Doktrin des
Kiinstlichen in der erzéhlerischen ,Lehre der Sain-
te-Victoire” zwar nicht auBer Kraft gesetzt, aber
sie ist nun vermittelter, indirekter, mit spielerischer
Ironie und heiterem Sensualismus zum Element des
Schreibens geworden. Das ,Kartenspiel” wird in
der ,Lehre der Sainte-Victoire” zur Metapher der
Kunst, die sowohl dos rationale Kalkil umfosst wie
auch das immer neve Aufbléttern von Analogien
und Konstellationen. Buchenblétter stecken wie
Kartenblétier im Gedist des Morzger Waldes: , Fir
einen Augenblick ist es, als hingen da im Gebiisch
Spielkarien - die dann fiir immer waldweit auf
dem Boden liegen, im kleinsten Windhauch blin-
kend und sich aufblétiernd, und iberall als ein ver-




laBliches Spiel wiederkehrend, dessen Farbe das
strahlende Lichtbraun ist.”

Die durchgéingige Lichtimetaphorik spielt der Land-
schaft einen heiteren Glanz zu, von den ,vielar-
migen Leuchtern” der ,lichtroten Weiden” im Thu-
meggerbezitk an durchzieht die Erzéhlung ein
fortwishrendes Blinken und Glimmen, Durchschei-
nen und Glanzen, Schimmern und Leuchten, bis
zum ,einmaligen Flimmern” auf dem Bildschirm
des HolzsioBes am Ende der Wanderung. Die
Welt erscheint auf eine Weise dargestellt, dass sie,
mit einem Wort aus Handkes bisher letziem Ro-
mon, ,Der Bildverlust”, ,gelichtet” ist, im Sinn
,von zum Leuchten gebracht”. Zu dieser aufhei-
ternden Ironie gehért auch, dass eine philosophi-
sche Schneiderin - Achtung ,Kunsthandwerk"| -
ihre sublime kunsiphilosophische Theorie von ,Zu-
sammenhang” und ,Ubergong” om Patchwork
des von ihr gemachien schénen Mantels — ,Der
Ubergang muB fir mich klar trennend und in-
einonder sein” - abhandelt. An dem Kleidungs-
stiick wird sich das dichterische Texigewebe selber
zum Thema, die Utopie einer grammatischen Syn-
thesis, die dem Einzelnen sein Recht bewahrt und
das eine mit dem andern auf nicht gewaltidtige
Weise verbindet.

Die Theorie des schénen Mantels leitet unmittelbar
hiniiber ins Schlusskapitel ,Der grofie Wald”, wo
jene Fragen auf unspeklakulér alltdgliche Weise
im Gehen und im Schaven sich kenkretisieren.
Eine heitere Iranie liegt nicht zuletzt in den viel-
faltigen Analogien und Wiederholungen selber,
die das Kapite! ,Der groBe Wold” mit dem Er
zéhlzusammenhang der ganzen ,Lehre der Sain-
{e-Vicloire” und mit den anderen Texten der Te-
ralogie, vor allem der ersten, der Titel Erzéhlung
JLangsame Heimkehr", verbinden. Das Einzelne
erscheint als Teil eines universellen Verweis-
systems, des ,Eins in cllem”, des ,Nunc slans”,
das die Erzahlung, dem Goethe-Molto gemdh, er-
schafft - ,‘Diesen Abend verspreche ich lhnen ein
Marchen, durch das Sie an nichts und an alles er-
innert werden sollen.’” {Goethe, Das Mérchen)
Ein paar Hinweise auf dieses nichts” und ,alles”
in Handkes Erzéhlung miissen geniigen: Cézon-
nes berihmie Pinien zum Beispiel lasst der Autor-
Erzéhler wiederkehren in den Kiefern der Taux-
gasse, wo sie ja auch wirklich stehen, und der
Berg, die ,Sainte-Victoire”, den Cézanne wieder
und wieder gemalt hat und den der Autor Peter
Handke auf zwei Siidfrankreich-Reisen aufgesucht
hat, findet ein Pendant in dem kleinen Felsmassiv

des Morzger Higels. Cézannes Jugendfreund, ein
Geologe, der ihn auf seinen ,vielen Motivgéngen
in die Landschaft begleitete”, hat seine Entspre-
chung in Sorger, dem Geologen aus der ersten Er-
zéhlung der Tetralogie. Der Geologe hat sich nun,
in der ,lehre”, dem erzéhlenden Ich ,einverwan.
delt” und ,wirkte” ,s0” ,in vielen Blicken weiter”,
Sein forschender Blick artikulier! sich in der er.
zéhlerischen Aufmerksamkeit fir die erdge-
schichtliche Besonderheit einzelner Réume und de-
ren Ubergdnge — , Schwellen” — in andere Raym-
fermen.

Liest man die Wanderung in ,Der grofle Wald®,
lernt man eine Londschaft lesen. Das scheinbor
Unstrukiierte, wie es fir die Rander einer Stadi
charakieristisch scheint, gibt sich als vielfallig ge-
gliederie Landschaft zu erkennen, ob das die
Stadtwiese am , Flurwéichterhaus' ist, der Kreu-
zungsbereich norddstlich des Donnenberg-Parks,
der Bach mit den Birken im stilleren Thumegges-
bezirk, die etwas haher gelegene Wiese mit dem
Bovernhaus, die Tauxgasse, der Kommunalfried-
hof, dann die Wiese vor dem Morzger Wald -
,die dritte Wiese auf dem Weg: keine Stadiwiese
mehr, auch keine béverliche Nutzfliche, sondern
ein weiter, fost baumloser Plan, der an einen ers!
kiirzlich verlandeten See denken laBt; windig und
nach der milden Friedhofsluft oft noch winterich
kalt”. Dann, var dem Wald, die letzte Wiese, sie
,gehdrt schon zu dessen Bereich, als seine iber-
groBe Lichtung”, und dann der Wald selber, wie-
derum ein in sich vielfaltig gegliederter Raum.
Die Wanderung wird zur langsamen Forschungs-
reise durch eine Landschaft mit eigentiimlichen Le-
bensréumen, mit Ubergéingen, Wegscheiden, To-
ren, Schwellen, Stufen, Briicken, alles ,klor trer-
nend und ineinander”, wie die philosophische
Schneiderin von ihrem Mantel sagte. Auf wenigen
Kilometern eines unscheinbaren Stadtrands enk
deckt der Erzéhler die Besonderheit von Lond:
schaftsraumen mit jeweils unterschiedlichen Pflar-
zen, besonderen Farben und Lichtverhélinissen,
mil eigenen Gerduschen und Ténen, spezifischen
geologischen Formationen und Klimatischen Be-
sonderheiten, mit anderen Wérmegraden und ei-
ner jeweils anderen Luft. Erinnerungen an weit ent
fernte Landschafien &ffnen die néchsigelegene
Landschaft auf die Welt. Reminiszenzen an myth-
sche Gestalien, an Bilderschrifien, Geheimzeichen
lassen den regionalen Raum und das Heute in
ne verwandschaftliche Beziehung zu anderen Tei
len der Welt und zu anderen Zeiten treten. Yor
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dem Wald, durch die ,langen Holzslangen eines
Plerdegeheges”, geht ,bei Nebel der Blick wie
durch jopanische Schiebetiiren”; Gber dem Wald
,der kalkige Pyramidenstumpf der Untersbergspit-
ze”; und, wie schon im Gebiel der provencalische
Sainte-Yictoire, fehlt auch nicht die Erinnerung an
eine, hier ,waldeinwirts Fihrende Rémerstrafle”;
bevilkert” aber ist der Felshiigel im grofien Wald
mit den Kindern, die ins Bild dieser iberschauba-
ren Weltlandschaft gehéren.

Solche kosmopolitischen Mesalliancen tun der hei-
mallichen Welt gut, besonders dem Salzburger
Dialekt, wenn er sich, wie in Hondkes groflem
Wald, plétzlich ,von weitem wie alle Sprachen in
giner anfhért)”. Vor allem der konservalive Hei-
mat- und Landschaftsdiskurs hat eine derartige Off-
nung des groflen Walds auf die grofie Welt hin
notwendig. Nicht zuféllig ist in Osterreich in den
spifen sechziger und den siebziger Johren eine ei-
gene kritische Literaturgattung entstanden, der An-
fi-Heimatroman, der sich on der 1&dlichen Enge
der Heimat abarbeitete, am wunschlosen Ungliick
in den Dérfern. Die geschichishewusste ,luftige
Naturkunde” der ,lehre der Sainte-Victoire” stellt
dazu eine klassisch heitere Varionte dar. Man
kann sie, wieder mil einem Wort aus Handkes
letztem Roman ,Der Bildverlust” als ,befreiend
und luftreinigend” bezeichnen.

Ich méchte ein letztes Mal auf den Vorwurf des
<Kunsthandwerklichen” zuriickzukommen: diesmal
in der entschiedensten Zuriickweisung dieses Be-
griffs. Das ,Kunsthandwerkliche” kennt némlich
weder geschichiliches Eingedenken noch das Be-
wusstsein der Gefohr fir die Menschen und Din-
ge. Der Riickgriff auf Cézanne ist keine relrograde
Kunstilbung, Handke greift hier auf eine Diskussi-
on zuriick [vg!. die Konstellation Cézanne-Rilke
bzw. Van Gogh-Hofmannsthal), in der es um die
Notwendigkeit der Kunst in einer Welt ging, in der
alles Waren-Charakter annahm und das Geld sich
vor die Menschen und Dinge schob. Der erste
Satz der ,Lehre der Sainie-Victoire” bezieht sich
mit der Anspielung auf Hugo von Hofmannsthals
«Die Briefe des Zuriickgekehrien” {1904) auf die-
sen Zusammenhang: ,Nach Europa zuriickge-
kehrt, brauchte ich die tagliche Schrift und las vie-
les nev”. Hofmannsthals Zuriickgekehrter ist, in
der Fiktion der Briefe, ein nach Europa zuriickge-
kehrter Financier, ein Globalisierer avant la letire,
der in Europa an der Entwertung der Dinge durch
das Geld leidet und selbst die Landschafi als Zu-




siand gravenhafier ,Unwirklichkeit” erfahrt. Es er-
geht ihm in Deutschland wie spéiter dem Erzéhler
in Handkes ,Lehre der Sainte-Victoire”, dem unler
all dem Geldrasseln und der schreienden Reklome
die Warter fir die Dinge abhanden kamen und
die Welt als ein einziges Geschélft erscheint, wo
sich das ,Geliihl einer Himmelsrichtung” verflich-
tigte: ,selbst die Natur schien ungiiltig geworden”
{.Die Lehre der Sainte-Victoire”). Erst der Besuch
eines Museums, in dem Bilder Van Goghs ausge-
stellt sind, heilt Hofmannsthals Zuriickgekehrten
von seiner gespenstischen Touschwert-Krankheit.
Er lernt wieder sehen, das ,Dasein” als Wirklich-
keit erfahren, konnte auf einmal wieder ,das Un-
tereinander, das Miteinander der Gebilde fihlen”,
,wie die Farben eine um der anderen willen leb-
ten”, ,konnie filhlen, konnle wissen, konnte durch-
blicken, konnte genieBen, AuBen und Innen, eins
und alles” {Hugo von Hofmannsthal: ,Die Briefe
des Zuriickgekehrten”}.

In Handkes Erzéhlung aber gibt es, nach 1945,
noch ein anderes Bewusstsein der Gelahr, nicht
mehr nur der des langsamen Verschwindens, wie
es schon Cézanne registrierte — ,'Man muf sich
beeilen, wenn man noch etwas sehen will. Alles
verschwindel’” - , sondern ein Wissen um die Ver-
nichtung, ein Bewussisein der zuriickliegenden,
gegenwdrtigen und noch kommenden Kriege.
Und diese Bedrohung reicht selbst in den lichtesten
Teil des ganzen Textes hinein. Plotzlich kénnen
auch hier die Bilder umspringen in Zeichen und
Spuren des Kriegs. In ,einem groBen Bomben-
trichter” eine Bretterwand, ,der schroffe Kamm”
im Morzger Wald wirkt ,sofort als etwas deutlich
‘Umkémpftes’”, der ,gemeinsame Schrei eines
dariiber hinwegfliegenden Vogelschwarms kann
hier wie eine Salve knallen. Dozu gehért auch das
scharfe Klicken eines Steins”. ,Die harzirénenden
Boumrinden rihren von Einschiissen2” Und noch
im letzten Bild, der mysfischen Vision vor dem
HolzstoB, erscheinen die gesagten Kreise als ,ouf
den Betrachter zeigende Léufe, die aber im ein-
zelnen woanders hinzielen”. Vorher, ouf dem
Kammweg, Irat ein Hund in der Vorstellung des Er-
zdhlers auf, als sich die ,weiBen Bliten im Gras”
,als TiergebiB” erwiesen: ,Und wirklich kommt
vielleicht ous dem Dickicht mil knickenden Beinen
ein Hund abgebogen, vor dem die Zunge lang hin
und herschwingt wie eine Peitsche”.

Derartige Bildassoziationen erhalten hier nicht
mehr das Ubergewicht, aber sie weisen zuriick
auf das Kapitel ,Der Sprung des Wolls” im Zen-

trum der Erzéhlung. Dort verdichteten sich die den
Text durchgdngig bestimmenden Vergegenwdrti-
gungen des Kriegs, beginnend mit dem Deulsch-
Franzésischen Krieg von 1B70/71, den der Au-
tor-Erzéthler im Friedensbild von Cézannes Dorf-
landschaft von L'Estaque mitdenkt: fir ihn ein Ge-
genbild nicht nur zu ,jenem Krieg von 1B70, nicht
nur fiir den Maler von damals, und nicht nur vor
einem erklérien Krieg”. Aber viel heutiger ist dann
die Konfrontation mit dem Krieg in ,Der Sprung
des Wolfs”. Das Kapitel enthili die Beschreibung
eines Hundes, genauer gesagt: eines Kettenhunds
auf dem Gelénde einer Kaserne der Fremden-
legion in Puyloubier, dem Ort auf dem Weg zur
Sainte-Victoire.

Im Kontext der vielen anderen Vergegenwdrti-
gungen des Kriegs in ,Die Lehre der Saint-Vic-
toire” und im Kontext einer Kunst-Lehre, die auf ei-
ne welterhaltende Friedensschrift zielt, erhélt das
Kapitel iiber den wahnsinnigen, hesser: wahnsin-
nig gemachten, Wachhund auf dem Kasernen-
gelande eine besondere Bedeutung. Der franzé-
sische Schriftsteller Georges-Arthur Goldschmidt
hat in seinem Handke-Buch {Paris 19BB} die Dar-
stellung der Bestie auf dem abgesperrien Gelande
als eine Verléingerung des ,univers concentra-
tionnaire nazi® verstanden, was auch naheliegt
angesichis von Handkes Reflexionen des Schrei-
bens im Raum des Nach-Auschwitz, denkt man an
den expliziten Anspruch der ,Entsihnung”, der
noch direkter in ,Longsame Heimkehr” formuliert
wurde, oder an Celan-Zitale wie ,Alemwende”
oder ,hiniiberdunkeln” in der ,Lehre der Sainte-
Victoire".

Alles, was Handkes ,lebre” on Einsichten zu
Cézannes Landschaltsasthetik enthalt: die Rettung
der Menschen und Dinge in der Friedens-, Schrifi”
der Kunst, eine harmonisch gegliederte Wirklich-
keit, das selbstéindige Sein des Einzelnen und die
Verbundenheit des einen mit dem anderen, Far-
ben, Formen, Dinge, Baum, Haus, Berg, Himmel,
alles, was da ist in seinem besonderen Sein, wird
in der Beschreibung der Kriegsbestie als aus
geloscht erfahren. Die sprachlichen Zeichen ver:
mitieln in diesem Textabschnitt die Ungeheuerlich-
keit strategischer Territorialisierung und kriegeri-
scher Destruklivilét. Eine Welllandschaft der Zer-
stérung, wie in Picossos ,Guernica®, wird in der
Sprache erfohrbar gemacht. Das Territorium der
Fremdenlegion am FuBe der Sainle-Vicloire ist kein
Stiick Land mehy, nicht Landschoft, alles andere als
freies , Gefilde”, sondern ,Gelénde”, ,eine zube-




tonierte Flache, ohne Boum und Strauch, hoch mit
Stacheldraht umgeben”. Der Hund, der von dont
aus den Erzéhler bedroht, héingt an einem weit-
laufigen Kellensystem, so dass in der Luft ,ein me-
tallisches Klirren, wie von einem Loufenden mit
gezogener Walfe”, zu héren ist, das Bellen des
Hundes ,ein Grollen, eher ein fernes Raunen im
Luftraum”, ,Todes- und Kriegsschrei zugleich”. An-
gesichts dieser alles erfassenden Destruktivitdt re-
gistriert der Erzéhler das ,Ende der Farben und
Formen der landschafi”. In dem Llérm der Té-
tungsmaschine ,verschwand”, heift es, ,die Land-
schaft in einem einzigen Strudel aus Bombentrich-
tern und Granalléchern”. Er meinte gor nicht
mich-im-besonderen”, iberlegt der Erzéhler, er
stand ,auf dem Territorium der Fremdenlegion, wo
nur mehr das Kriegsrecht galt, auf jeden dressiert,
der, unbewaffnet und ohne Uniform, bloB war, der
er war.” Er, der Wachhund, im Gelande; und ich
im Gefilde (fir das er naturgemaB keine Augen
hatte, weil das Wirkliche fir ibn einzig sein
Sperrgebiet war)”.

JAuge”, ,das Wirkliche”, ,Gefilde”, Landschaf,
Raum, jedes Sein um seiner selbst willen, das also,
was Gegenstand von Cézannes kinstlerischer
‘réalisation’ war und was der heutige Autor , wei-
tergeben” will als friedliches Wellgesetz und wirk-
lichere Wirklichkeit, ist hier, auf dem Terrain des
Kriegs, einer &uBersten De-Realisierung unter-
worfen.

Gegen dieses Unkennilich-Werden der Well, aber
auch gegen die Raumvernichtung durch Be-
schleunigung und Warenabstraktion, versucht ein
Texistick wie ,Der grofe Wald” eine andere,
wirklichere Wirklichkeit aus dem Unscheinbaren
und Néachstgelegenen zu buchstabieren: eine sich
universell verschriinkende Well, ein méirchenhaftes
»eins und alles”, das ein anderes Geselz der Welt
impliziert und sich seiner trolzdem als Kunstwelt
bewusst bleibt.

Das Kapitel ,Der groe Wald” setzt ein mit der
Beschreibung eines Bilds im Museum, die dann in
die Erzéhlung von der Wanderung in den Morz-
ger Wald ibergeht. Es schlieBt mit der Uber-
schreitung der Welt der Kunst auf die Menschen
hin. Das ,Zuriick zu den heutigen Menschen” und
das mehrfach wiederholte ,zuriick” bis zur Pointe
des letzten Satzes - ,Zu Hause das Augenpoar?”
. stellt eine letzte Wendung dar, diesmal auf die
Menschen zu, auf lebendige Beziehungen, auf Au-
gen, die sich nicht mehr nur in der Kunst von
Cézannes Bildern dem Erzéhler éffnen. -

Tauxgasse




