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1.) Einleitung

Literaturzeitschriften - fuer die einen der zugige Vorhof der literarischen Prominenz,
fuer die anderen eine Spielwiese der zu kurz Gekommenen, fuer die Verlage ein Ta-
lentereservoir, auf das sie billigen Zugriff haben, fuer die Kulturpolitiker ein Ausweis
der Lebendigkeit und Vielfalt der literarischen Szene. So findet jeder Positives ueber
sie zu sagen, nur bei den Lesern, so die einhellige Klage, sind sie zu wenig praesent.!

Literaturzeitschriften waren seit jeher ein Ort fir Autorinnen, sich zu présentieren. ,,1978

“2 jhnen. Viele kamen durch

publizierten von den hauptberuflichen Autoren 91,4 Prozent in
sie zu einem Verlag. Auch fiir etablierte Autorinnen sind Literaturzeitschriften ein Weg, die
Vorstufen eines Werkes oder Fragmente, die sie noch nicht Verlagen anbieten wollen, den
Leserinnen vorzustellen. Obwohl fir Verdffentlichungen kaum Honorare bezahlt werden,
rechnete sich die rege Mitarbeit in einer Zeitschrift fiir Autorlnnen meist im Nachhinein. Und
fir weniger bekannte Schriftstellerinnen sind sie nach wie vor die beste Alternative ihre Texte
zu préasentieren. Eine groRere Leserschaft lieRe sich heute zwar unabhdngig von jeder ge-
druckten Zeitschrift ber eine Internetplattform schneller erreichen, aber die Tatigkeit der
kritischen HerausgeberIinnen kann durch sie nicht ersetzt werden. Fir alle Publikationen trifft
das eingangs angefuhrte Zitat zu. Ohne Literaturzeitschriften wére es wesentlich schwieriger,
den Literaturbetrieb aufrecht zu erhalten, auch wenn sie trotz entgegengesetzter Bemuhungen
meist nur einen kleinen Kreis aufgeschlossener Leserinnen bedienen. Engagierte Verlage al-
lein reichen nicht aus. Literaturzeitschriften sind eines der ersten Glieder der Kette, an deren
Ende die erfolgreiche Publikation steht.

Von den zahlreichen Zeitschriften und Projekten kdnnen sich nur wenige riihmen,
wirklich von Einfluss gewesen zu sein. Die von Otto Breicha und in den ersten vier Jahren
von Gerhard Fritsch mitherausgegebenen ,,Protokolle* gehdren ohne Zweifel zu diesen we-
nigen, auch wenn ihnen nie die Beachtung geschenkt worden ist, die sie eigentlich verdient
hétten. Waren die ,,manuskripte” spétestens zu ihrem zwanzigsten Geburtstag Gegenstand
mancher literarhistorischer Betrachtungen und einiger wissenschaftlichen Arbeiten, blieb dies
den ,,Protokollen® bis heute zumeist verwehrt. Diese Arbeit mochte ihren Teil dazu beitragen,
das zu &ndern.

In flnf Kapiteln werden die ,,Protokolle* in den literarhistorischen Kontext und in die

herausgeberische Praxis der damaligen Zeit eingebettet. lhre Entstehungsgeschichte wird

! Gerhard Renner: Osterreichische Literaturzeitschriften heute. literatur.primar. Online: URL:
http://ejournal.thing.at/ [Stand 2005-1-12].
’ Ebda.



nachgezeichnet, ihre Zielsetzungen werden dargelegt, ihre Programmatik analysiert, der lau-
fende Inhalt und die Veranderungen in der Erscheinungsform und die daraus entstehenden
redaktionellen Schwierigkeiten bis 1980 dargestellt. Im letzten Abschnitt werden die ,,Proto-
kolle* — als eine Art Resumee der Arbeit — gewdrdigt und ihre Wirkung auf die oster-
reichische Literatur der sechziger und siebziger Jahre aufgezeigt.

In diesem Zeitraum durchlief die Zeitschrift die grofiten Verédnderungen. Von einer
Jahresschrift entwickelte sie sich tber ein halbjéhrliches Erscheinen bis 1979 zu einer Vier-
teljahresschrift. Dieses Jahr markiert gleichzeitig den quantitativen Hohepunkt ihrer Er-
scheinungsform und schliefl3t deren Genese weitgehend ab. Die Mdglichkeiten einer Viertel-
jahresschrift werden nur in diesem Jahr voll ausgeschopft. Der teils schwankende Umfang des
dritten und vierten Hefts der drei folgenden Jahrgange deutet die bevorstehende Riickkehr zu
einer Halbjahresschrift an. So kann der Jahrgang 1979 als Prototyp des gescheiterten Ver-
suchs® angesehen werden, die ,Protokolle viermal jahrlich herauszugeben. Ab 1983 er-
scheinen sie wieder zweimal im Jahr. Diese erneute Umstellung veréndert die ,,Protokolle*
weder inhaltlich noch strukturell. Ihre Darstellung wiirde zu keinen neuen Ergebnissen fiihren.
Die Zeitschrift hat zu diesem Zeitpunkt ihre Erscheinungsform gefunden und gefestigt. Die
weitere Entwicklung der ,,Protokolle” in den achtziger und neunziger Jahren nachzuzeichnen
wirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen. lhr Ziel war es die wichtigsten Stationen, die zur
Etablierung der Zeitschrift geflihrt haben, darzustellen. Im Jahr 1979 hat die letzte bedeutende
aber nur voriibergehende dufRerliche Veranderung stattgefunden, die den Inhalt des Hefts stark
beeinflusst hat. Sie bietet sich deshalb als Endpunkt dieser vorgelegten Analyse an. Die
»Protokolle* sind spatestens bis dahin zu einem unverzichtbaren Bestandteil der deutsch-
sprachigen Literatur und bildenden Kunst geworden.

Die Zeitschrift lauft noch siebzehn Jahre weiter. 1997, 31 Jahre nach ihrer Griindung
1966, stellt sie Breicha aus gesundheitlichen Griinden ein. Kaum eine andere Osterreichische

Literaturzeitschrift hat im 20. Jahrhundert so lange der Osterreichischen Literatur gedient.

® Breicha lasst diesen Versuch ganz bewusst scheitern. Fiir ihn ist die Halbjahresschrift die beste Erscheinungs-
form.



2.) Die wichtigsten Literaturzeitschriften vor 1966

Die siebenjahrige Herrschaft des Nationalsozialismus hatte fur die 6sterreichische Kunst ins-
gesamt eine todliche Wirkung. Die Verfolgung der Kunst, die es wagte fortschrittlich zu sein
und sich an der internationalen Moderne zu orientieren, zerstorte alles bis dahin Geleistete.
Kinstler, die sich nicht nach den Maximen des Nationalsozialismus richteten, waren damals
ununterbrochen Gefahren ausgesetzt. Widerstand wurde im Keim erstickt. Viele gingen ins
Exil, wer das nicht tat, wéhlte die innere Emmigration. Autorinnen, die der Tradition verhaftet
waren, gingen mit dem System konform. Mit dem Wiederaufbau materieller Zerstérung war
es nach dem Ende des Kriegs nicht getan. Die geistigen Werte lagen schlimmer danieder. Sie
wieder zu finden, erforderte mehr als ein Wirtschaftswunder und dauert bis heute an.

Einige Literaturzeitschriften trugen wesentlich zur Wiedererrichtung eines geistigen
Klimas bei. Vornehmlich gerade die, die sich nicht davor scheuten, moderne Literatur bekannt
zu machen. Sie opponierten gegen die Hiter, die ,selbsternannt [...] Schemata der Literatur
vor Augen“ hatten, ,,die immer weniger zutreffen, wenn sie es jemals getan haben.“* Diese

gilt es im Folgenden auszumachen.

2.1) Nachkriegszeit 1945 — 1951

Das Ende des Zweiten Weltkrieges erweckte Zukunftshoffnungen, vor allem Hoffnungen auf
umfassende kulturelle Erneuerungen. Zahlreiche Verlage wurden gegriindet, Konzerte veran-
staltet und vor allem der Theaterbetrieb lief wieder tiberraschend schnell an. Schon drei Tage
vor Unterzeichnung der Unabhdngigkeitserklarung am 27. April 1945 liefen im Wiener
Apollo Kino die ersten Filme, drei Tage danach flhrte das Ensemble des Burgtheaters im
Ronachertheater Grillparzers Sappho auf. Am Tag darauf gaben die Wiener Philharmoniker
ihr erstes Konzert in der zweiten Republik.’

Die neu entfachte Euphorie fir das Kulturelle war aber nur ein zaghaftes Beginnen
und beschrankte sich fast ausschliellich auf die Hauptstadt. Um die Schrecken und alle Mit-
schuld an den Grauel des Krieges zu vergessen, entwickelten sich restaurative Tendenzen, die
zum geistig Gestrigen zurlickkehrten und in Traditionen Halt suchten. Anstatt das verursachte

Grauen aufzuarbeiten, wurde, was zu leisten gewesen waére, ,,durch Schematismus und op-

* Gerhard Fritsch: Literatur. Die sechziger Jahre. In: Aufforderung zum Misstrauen. Literatur Bildende Kunst
Musik in Osterreich seit 1945. Hrsg. von Otto Breicha und Gerhard Fritsch. Salzburg: Residenz 1967, S. 319.
®Vgl. Gina Galeta: Wien im Riickblick - Kalendarium "Wien 1945". Online: URL:
http://www.wien.gv.at/ma53/45jahre/1945/0445.htm [Stand 14.1.2004].



portunistisch betonte Phraseologie in weiten Kreisen kalmiert und erstickt.“® Zu sehr ver-
lockte die Flucht in die Opferrolle und nach den alten Verhaltensmustern zu leben, die ja dazu
beigetragen hatten, dass der Nationalsozialismus in Osterreich allzu leicht FuB fassen konnte.

~Dieser geistige Uberbau einer materiellen Notzeit verwirrte die jungen Menschen
[...], die schon etwas geschrieben hatten oder schreiben wollten.“” Das traditionsgelenkte
Gedankengut versuchte weiterhin, kritische Stimmen zu ersticken, ehe sie Uberhaupt gehort
werden konnten. Verlage ignorierten vorerst junge Autorinnen. Sie fanden wenige Maglich-
keiten den Literaturbetrieb mit Neuem zu beleben. Ebenso mieden die meisten Publikationen,
die kulturelle Themen behandelten, groRere gedankliche Auseinandersetzungen und Verén-
derungen, wie z.B. die von Egon Seefehlner geleitete und von der VVolkspartei mitfinanzierte
Zeitschrift ,,Der Turm®. Sie brachte Essays, die sich mit den Traditionen beschaftigten und
veroffentlichte in den seltensten Féllen Texte jungerer Autorinnen. Eher publizierte ,,Der
Turm*® Schriftstellerinnen, die sich zur Zeit der nationalsozialistischen Herrschaft hervorgetan
hatten oder sie publizierten auslandische Literatur. Ein Paradebeispiel fir die damals gangige
Art mit der Kunst umzugehen.

Erst mit dem Erscheinen der Literaturzeitschriften ,,Plan“ und spéter , Lynkeus* ent-
stand in Wien eine Plattform fiir junge Kunstlerinnen, von der aus wirkungsvoll operiert und
nicht zuletzt eine Schnittstelle zwischen neuer Kunst und einem (zunachst kleinen) Teil der

Offentlichkeit geschaffen werden konnte. Im restlichen Osterreich regte sich noch wenig.

2.1.1) ,PLAN" 1945 — 1948

Die Zeitschrift ,,Plan“ wurde 1937 von Otto Basil und den Architekten Franz Schacherl und
Herbert Eichholzer sowie den Malern Lois Pregartbauer und Carl Rabus als Zeitschrift ,,fur
Kunst und Kultur® im Verlag der Wiener Ringbuchhandlung gegrindet. Die Zeitschrift rich-
tete sich gegen jegliche Reglementierung der Kunst und trat fir eine freigeistige und fort-
schrittliche Kulturbetrachtung ein. Sie war im Grunde als Sammelpunkt des Widerstands ge-
gen die Ideologie des Nationalsozialismus und des Austrofaschismus konzipiert, musste aber
schon ein Jahr spater nach massiven Drohungen der Pressepolizei des neuen Innenminister,
Arthur Seyss-Inquart, eingestellt werden. Basil entging dabei der Internierung in ein Konzent-

rationslager nur knapp.® Erst sieben Jahre spater konnte die Zeitschrift mit dem Ziel, der Ver-

® Fritsch, Literatur. Nachkrieg 1945-1951. In: Aufforderung zum Misstrauen, S. 7.
7

Ebda.
& Vgl. Rudiger Wischenbart: Der literarische Wiederaufbau in Osterreich 1945 — 1949. Am Beispiel von sieben
literarischen und kulturpolitischen Zeitschriften. Konigstein/Ts: Hain 1983. (= Literatur in der Geschichte Ge-
schichte in der Literatur. 9.), S. 20-21.
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nachldssigung und Verdrangung neuen kulturellen Denkens entgegenzutreten, fortgefiihrt
werden. Die kunstlerische Zielsetzung der drei Vorkriegshefte wurde tbernommen und um

zwei zusatzliche Aufgaben erweitert:

[...]den Schutt wegzurdumen, den auf geistigem Gebiet, und erst recht auf diesem, den
die unségliche Zerstoérung der faschistischen Diktatur zurlickgelassen hat; die zweite
Aufgabe: zum Zwecke grundlicher Entnebelung der Gehirne eine Seuchenbekdmpfung
groften Stils durchzufuhren, welche die Luft in diesem Staatswesen reinigen und wie-
der atembar machen soll.’

In der 1945 verteilten Ankiindigung fur den ,,Plan“ wurde der Untertitel erweitert. Es ist nun
von einer ,,Zeitschrift fir Literatur, Kunst und Kulturpolitik* die Rede. Ihr alleiniger Heraus-
geber ist Basil.®® Neben dem Anspruch, fiir die Demokratie und menschliche Grundrechte

einzutreten, will der ,,Plan*:

auch die Wiederaufrichtung eines geistigen Osterreichertums von politischer und kultureller
Aktivitét, europdischer Gesittung und Gesinnung sowie weltburgerlicher Fille fordern. Sein
Programm, auf eine kurze Formel gebracht, lautet: Freiheit des Einzelnen im Geistigen, Be-
jahung und Verteidigung des kiinstlerischen Echten und Schénen nach dem Grundsatz, was
schdn ist, ist gut, sonst ware es nicht schon.**

Hans Heinz Hahnl nennt diese Ankindigung fur den ,,Plan“ eine ,,ganz hibsche Formel fiir
die Hoffnungen in diesem Jahre Null.“*? Doch fand gerade die Betonung der ,,Verteidigung
des kinstlerischen Echten und Schénen“ in Kreisen statt, denen der ,,Plan“ eigentlich ent-
gegentreten wollte. Trotz dieser fragwirdigen Formulierung, der Hahnl nicht zu Unrecht ein
gewisses Mal3 an Pointiertheit bescheidet, folgten der Herausgeber und die Redaktion ihrer an
das Ende der Ankundigung gesetzten Maxime ,,sich fur alles Neue in Kunst, Literatur und
Wissenschaft einzusetzen.“*?

Die Zeitschrift schaffte es in der kurzen Zeit ihres Bestehens eine beachtliche Zahl
junger Autorlnnen um sich zu scharen. Viele von ihnen publizierten in ihr zum ersten Mal
und brachten dem ,,Plan“ den Ruf der bedeutendsten literarischen Nachkriegspublikation ein.
Unter ihnen waren heute namhafte Autoren wie llse Aichinger, Paul Celan, Milo Dor, Her-
mann Friedl, Hahnl, Alois Hergouth, Friederike Mayrdcker, Walter Toman u.a. Fast alle wer-

den spater MitarbeiterInnen der ,,Protokolle”.

Plan 1, H. 1, S. 1. Zitiert nach: Ebda. S. 24.

19 Hans Heinz Hahnl: Erinnerungen an den ,,Plan“. In: Aufforderung zum Misstrauen, S. 51.
! Ebda.

2 Ebda.

3 Ebda.



Polemiken, kulturpolitische Debatten, Exkurse iber verschiedenste Bereiche der Kunst
und wissenschaftliche Abhandlungen bestimmten neben der Literatur den Inhalt des ,,Plan®.
Einige der Beitrage, wie z.B. Johann Muschiks provokante Thesen in seinem Beitrag Juden
und Germanen** stieBen bei vielen Lesern auf vehemente Kritik und I8sten Debatten in der
Redaktion aus. Sie trugen der Zeitschrift den Ruf der ,,Linkslastigkeit* und der Né&he zur
kommunistischen Partei ein. Hahnl spricht von einer politischen Kurzsichtigkeit, betont aber,
dass der ,,Plan“ seine Unabhangigkeit nicht verloren hat. Der ,,Plan“ ,lieB sich niemals nur im
geringsten gleichschalten.“™ Bezeichnend fiir diese Aussage ist Hans Weigels Aufsatz Das
verhangte Fenster, in dem er erstmals eine Kontaktaufnahme mit Deutschland forderte und so
das Misstrauen der duRersten Linken mobilisierte.’® Hahnls Erinnerung an einen ,,Plan“, ,,der
den Rechten viel zu links und den Linken viel zu intellektuell-individualistisch war und von
der Mitte ignoriert wurde“!, leuchtet ein.

Die Zeitschrift Gbernahm eine Vermittlerrolle zwischen auslandischer und Oster-
reichischer Literatur und auch zwischen jungeren und alteren, anerkannten Autoren. Gerade
die im ,,Plan* vertffentlichten Emigranten, stellten eine Briicke zur Kunst anderer Lander her
und dienten dem immensen Aufholbedarf. Die junge Generation des ,,Plan* profitierte unge-
mein von diesen Beziehungen. Basils Idee eines Redaktionskollektivs starkte die Verbindun-
gen untereinander. ,,Der ,Plan‘-Kreis war kein Exklusivzirkel. Er war mehr eine erweiterte
Redaktionskonferenz, die sich zu einem intellektuellen Gesprachsforum ausgewachsen
hatte.“*® In ihm konnte jeder / jede Vorschlage fiir das nachste Heft einbringen, akzeptiert
wurden viele. Und die nicht zu dem ,.erweiterten Kreis* passten, verlieBen ihn meist bald
wieder von selbst. Zum Liberalismus dieser Runde trug neben Basil vor allem der Verleger
Erwin Mdller bei, ohne dessen Engagement der ,,Plan“ in seiner Form wohl nicht moéglich
gewesen ware.

Das Ende der Zeitschrift konnte Muller aber nicht verhindern. Sein Verlag geriet in fi-
nanzielle Schwierigkeiten und entging nur knapp der Schlieung. Nach seiner Konsolidierung
wird er seit 1951 als Dr. Peter Miller Buch- und Kunstverlag weitergefihrt. ,,Plan* Giberlebte
diese kritische Phase jedoch nicht und wurde 1948 eingestellt.*

Die Zeitschrift besal} keine avantgardistische Ausrichtung im engeren Sinn. Es wurden

in ihr schon langst abgeschlossene Bewegungen und Stromungen aufgearbeitet, und viel Un-

Y“Pplan 1, H. 1, S. 46. Zitiert nach: Wischenbart, Der literarische Wiederaufbau, S. 24.

> Hahnl, Erinnerungen an den ,,Plan“. In: Aufforderung zum Misstrauen, S. 57.

% vgl. ebda.

" Hahnl, Erinnerungen an den ,,Plan“, S. 60.

'8 Hahnl, Erinnerungen an den ,,Plan“, S. 56.

Y9 vgl. ebda. und Geschichtliches Online: URL: http://www.muellerverlag.at/Verlags_history.htm [Stand 2005-
2-7].



entdecktes und in der Zeit des Nationalsozialismus Unterdriicktes hervorgeholt wie z.B. das
schon fruh surrealistische Ziige aufweisende Werk Albert Paris Giterslohs, von dem zuvor
kaum Kenntnis genommen worden war. Der ,,Plan* hat aber auch jungen Autorinnen sehr ge-
holfen. Viele von ihnen wurden hier zum ersten Mal verdffentlicht. Sie fanden in der Redak-
tion die Mdglichkeit, unter Einfluss der &lteren Autorinnen, jedoch in konstruktiver Zusam-
menarbeit, die Zeitschrift mitzugestalten. Der ,,Plan“ war der fruchtbare Humus flr eine neue
Generation. Sein Wirken reichte Uber sein Bestehen hinaus. Auch wenn Hahnl in seinen Er-
innerungen an den ,,Plan* wehmiitig von einem groflen Versprechen spricht, ,,das nicht

gehalten werden konnte“?°

und der Meinung ist, dass der Impuls einer stiirmischen Bewegung
zu fruh an Kraft verloren habe, so erflllte diese Zeitschrift doch ohne Zweifel eine bedeu-
tende Aufgabe: Den geistigen Wiederaufbau Osterreichs mitzugestalten, offen fiir das Ver-

gangene und fur das Zukunftige.

2.1.2) ,Lynkeus* 1948 — 1951

Der Wiener Hermann Hakel, der 1939 von den Nationalsozialisten als Jude zur Flucht ge-
zwungen wurde, griindete nach seiner Riickkehr aus der Emigration Ende 1948 die Zeitschrift
»Lynkeus. Dichtung Kunst Kritik*. VVorher war es ihm, vom ,,PEN-Club* beauftragt, kaum
gelungen junge Autorinnen zu fordern und an Verlage zu vermitteln. Er wollte mit seiner
Zeitschrift als Plattform einen Kreis junger Schriftstellerinnen um sich scharen. Anfanglich
ubernahm er die Finanzierung der Zeitschrift selbst. Weder ein Verlag noch der ,,PEN-Club®
zeigten Interesse fur eine Talentsuche mit Hilfe dieser Zeitschrift. Erst ab dem dritten Heft
konnte Hakel ,,Lynkeus* im ,,Zwei Berge Verlag* unterbringen. Schon vier Ausgaben spater
musste er die Zeitschrift aufgrund mangelnder Nachfrage einstellen.?

Das Programm der Zeitschrift entwickelte sich im Gegensatz zum ,,Plan“ nach den
Vorstellungen des Herausgebers und Mentors: ,,Er wollte alle diese jungen Schriftsteller zu-
sammenbringen und zugleich selbst Vermittler einer Tradition sein, um Kenntnisse tber die
handwerkliche Seite des Schreibens weiterzugeben.“? Fritsch formuliert im dritten Heft &hn-
lich: ,,Bei dieser Aktion geht es aber dartiber hinaus auch darum, die junge Generation, die
durch den Krieg und die Situation vorher von so vielem abgeschnitten war, mit der Gesamt-

2 Hahnl, Erinnerungen an den ,,Plan“, S. 50.
2L v/gl. Wischenbart, Der literarische Wiederaufbau, S. 36-37.
% Ebda, S. 37.



heit der Dichtung bekanntzumachen, zu verbinden, was die Vergangenheit getrennt hat oder
nie zusammenkommen lieR.“*®

Fur Hakel z&hlte die , literarische Qualitat*” eines Textes mehr als der Inhalt. Entsprach
er den verlangten Qualitdten nicht, wurde ungeachtet seines Inhalts abgelehnt. ,,Ein Text

musste einfach ,gut* sein“?*

, um veroffentlicht zu werden. Hakel stellte im ,,Lynkeus* li-
terarische Entdeckungen und seiner Meinung nach beispielhafte &ltere Texte vor. Es gelang
ihm die ersten Gedichte Ingeborg Bachmanns zu verdffentlichen, ebenso publizierte er Erst-
drucke von Fritsch und Marlen Haushofer. Zum Kreis der ,,Lynkeus*-Mitarbeiter gehérten
neben den bereits erwéhnten Autorinnen llse Aichinger, Christine Busta, Hans Heinz Hahnl,
Friederike Mayocker und Walter Tomann. Fritsch, Hahnl und Toman standen Hakel auch als
Redakteure zur Seite.”® Die Zeitschrift wuchs in ihrer besten Zeit zu einer richtigen Text-

sammlung heran und war von ,Hakels Leidenschaft fir ,stilistische Literatur*®

gezeichnet.
Gesellschaftspolitische Themen wurden ausgeblendet oder — wie in der Doppelnummer 5/6
Ende 1949 — auf Kriegserlebnisse reduziert, ohne von den Grédueltaten und dem politischen
Terror der Nationalsozialisten zu berichten. Nichtsdestoweniger ist dieses ,,Kriegsheft“ des
~Lynkeus“ ,eines der beeindruckendsten Zeugnisse einer ,Kahlschlag‘-Literatur in Oster-
reich.“?’

Dieses Heft war aber auch der Anfang vom Ende der Zeitschrift. Die Folgenummern
erschienen nur noch in unregelmaRigen Abstanden. Mit Wehmut musste Hakel erkennen, dass
sich seine Gruppe neue Ziele im Café Raimund in der Umgebung Hans Weigels suchte, der
sich mit eigenen literarischen Erfolgen und der Taschenbuchreihe ,,Junge &sterreichische
Autoren” einen Namen gemacht hatte. Er galt als der engagiertere Forderer der Jugend. 1951
begann Weigel mit der Anthologiereihe Stimmen der Gegenwart die bedeutendste Sammlung
dsterreichischer Nachkriegsliteratur herauszugeben.?® Hakels Kreis schrumpfte nun aus man-
gelnder Attraktivitat, der Anteil seiner eigenen Gedichte stieg hingegen an. Der Abgang sei-
ner Leute zwang ihn 1951 , Lynkeus“ aufzugeben. 1979, knapp 30 Jahre spéter, versuchte
Hakel wenig erfolgreich die Zeitschrift mit der an die urspriingliche Reihe anschlief}enden

Doppelnummer 9/10 wieder zu beleben.

2% Osterreichisches Literaturarchiv. Online: URL:
http://www.onb.ac.at/sammlungen/litarchiv/bestand/sg/nl/hakel_lynkeus.htm [Stand 2005-2-10].
" Wischenbart, Der literarische Wiederaufbau, S. 37.

2 \/gl. Osterreichisches Literaturarchiv. Online: URL:
http://www.onb.ac.at/sammlungen/litarchiv/bestand/sg/nl/hakel_lynkeus.htm [Stand 2005-2-10]
%8 Wischenbart, Der literarische Wiederaufbau, S. 37.

*" Ebda, S. 38.

% Ebda.



2.1.3.) AulRerhalb von Wien: ,das silberboot“, Grazer Zeitschriften

In der Nachkriegszeit spielten sich die meisten kulturellen Ereignisse in Wien ab. Trotz der
Zerstorungen bot die Hauptstadt den groRten Anreiz sich kinstlerisch zu betétigen. Diese
Vormachtstellung war seit dem Zerfall des Kaiserreichs unangefochten geblieben und rela-
tivierte sich erst in den sechziger Jahren. AulRerhalb von Wien gab es nur wenige erfolgreiche

“29 \war im Aus-

Beispiele eines modernen Literaturbetriebs. Die Zeitschrift ,,Der Brenner
klingen begriffen und die Antriebskraft des ,,Plan“-Kreises konnte anderswo in der Nach-
kriegszeit nicht im Entferntesten erreicht werden. Auch Max Hélzers ,,Surrealistische Pub-
likationen* blieben ein einmaliger Versuch.

In Salzburg nahm Ernst Schonwiese die Arbeit an seiner seit der Machtibernahme der

Nationalsozialisten eingestellten Zeitschrift ,,das silberboot“*°

wieder auf und gab sie im ei-
genen ,.silberboot-Verlag*” heraus. Die friihere Zielsetzung bernahm er unverandert: ,,Ent-
sprechend seinem rein literarisch-kinstlerischen Charakter will das ,silberboot‘, unabhéngig
von allen Sonderinteressen, alle wahrhaftig dichterischen Kréfte des in- und auslandischen
Schrifttums zu Worte kommen lassen und die zwischen Dichtung und Leserschaft so brutal
zerrissenen Faden wieder ankniipfen.“3! Die Betonung legte Schonwiese dabei auf aus-
landische Literatur. Sie war dem Leser unter der nationalsozialistischen Herrschaft vorent-
halten worden. GleichermalRen griff er auf heimische Autoren zuriick, die bereits vor 1938
veroffentlicht hatten, aber im Nationalsozialismus Schreibverbot hatten. Er brachte verges-
sene Autorinnen wie Erika Mitterer oder Berthold Viertel wieder in die Offentlichkeit zurick.
Texte von Hermann Broch, Franz Kafka und Robert Musil spiegeln die kiinstlerische Aus-
richtung des ,,silberboot* wider. Sie dienten Schonwiese als &sthetischer Leitfaden. Obwohl
die Zeitschrift in allen vier Besatzungszonen erhaltlich war, beschrankte sich ihre Wirkung
groltenteils auf Westdsterreich. In Wien blieb die Zeitschrift trotz vieler Verbindungen
Schonwieses relativ unbemerkt. Dennoch gilt das ,,silberboot* als eine der Publikationen, in
der konsequent auch auf die Vertreterinnen auslandischer Literatur hingewiesen wurde. Li-
terarische Versuche junger Autorinnen blieben jedoch ausgeblendet.®? 1952 erschien die Zeit-
schrift zum letzten Mal.

Im Rest von Osterreich riihrte sich noch weniger. In Graz, das eine gute Dekade spéter seine
ersten Schritte zu einem international geachteten ,Literaturzentrum® machen sollte, lassen

sich, wenn Uberhaupt, nur einige kleinere Publikationen nennen, die im engeren Sinne keine

%% 1910 von Ludwig von Ficker gegriindete Halbmonatsschrift fir Kunst und Kultur. Erschien bis 1954.
¥ Die Zeitschrift wurde 1935 gegriindet.

%1 Wischenbart, Der literarische Wiederaufbau, S. 33.

%2 vgl. ebda, S. 34.



literarischen Zeitschriften waren, wie z.B. ,,Der Lichtblick®, ,,Austriaca. Die Welt im Spiegel
Osterreichs* und ,,Die Eule. Der junge Kreis“. Keine dieser Zeitschriften (iberlebte die Nach-
kriegszeit, noch kénnte sich eine von ihnen rihmen, einen starken Einfluss auf das kulturelle
Geschehen ihrer Umgebung ausgelibt zu haben. Der gesamte steirische Raum schien noch
nicht aus dem geistigen Koma, dem Graz nicht zuletzt den unrihmlichen Titel ,,Stadt der
Volkserhebung“ zu verdanken hatte, erwacht zu sein. Nur &ul3erst zaghaft erscheinen kurz
nach dem Krieg die Versuche einer Auflehnung, die das kulturelle Leben aus seinem Schlaf
gerissen hétte, ,,ein merkwirdiges Auslassen der Opposition, dal3 sich nie eine Moderne ent-
wickelt hat oder entwickeln konnte.“*® Der gesamte Literaturbetrieb schien von einer Selbst-
genugsamkeit zu leben, die keine neue Stromung, keine Verénderung zuliel3. Beitrdge junger
Autorlnnen fanden ihren Weg bestenfalls in die sparsam dosierten Kulturteile einiger Zei-
tungen, ,,die gleichsam zur Ergénzung ihres breitgestreuten Inhalts auch ein paar Spalten der
Literatur einraumten.“** Die steirischen Verlage zeigten noch weniger Interesse an moderner
Kunst und forderten durch ihre Ignoranz gegenuber neuen literarischen Bewegungen, die an-
derswo stilbildend wirkten, die Hochblte der tiberprasenten Heimatdichtung in all ihren Aus-
formungen. Bis zur Grundung des ,,Forum Stadtpark 1958 und der Zeitschrift ,,manuskripte*

1960 anderte sich daran auch nicht viel.

2.2) Die funfziger Jahre

Trotz des allmahlichen wirtschaftlichen Aufschwungs, der in Verbindung mit einer gefestig-
ten Neutralitatspolitik das Selbstbewusstsein Osterreichs in vielen Bereichen — so auch der
Kultur — forderte, blieb das Literaturgeschehen hauptsachlich dem Provinziellen verhaftet.
»,Die Literatur ging in vielen Hervorbringungen an den gesellschaftlichen Phdnomenen der
Zeit vorbei, weniger kritiklos als uninteressiert.“*®> Die in der Nachkriegszeit beschworenen
traditionellen Stromungen hatten ihren Einfluss keinesfalls verloren, die fir Osterreich ty-
pische Neigung zu restaurativem Denken schien eher verstarkt als abgebaut worden zu sein.
Die moderne Literatur fiihrte in der Offentlichkeit ein Schattendasein, meist ohne die Unter-
stitzung der heimischen Verlage. Nach der Einstellung der Zeitschrift ,,Plan* klaffte noch ein
zusétzliches groRes Loch in den Veroffentlichungsmoglichkeiten fiir junge Autorinnen. Erst
durch die Bildung eines neuen literarischen Kreises rund um die Zeitschrift ,,Neue Wege“
schloss es sich schleppend. Aber das instabile Gleichgewicht ihrer Redaktion und die darauf

% Aussage von Alfred Kolleritsch. Gesprache vom 6.2.1981. Verdffentlicht als: ,Ich habe mich immer als
Oppositioneller gefahlt®. In: Neue Zeit. Graz, 8. April 1982, S. 4.

¥ Wischenbart, Der literarische Wiederaufbau, S. 41.

® Fritsch, Literatur. Die fiinfziger Jahre. In: Aufforderung zum Misstrauen, S. 125.
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folgenden Neuausrichtungen erstickten den Grofiteil aller modernen Ansétze. Anfang und
Mitte der flinfziger Jahre kam es auch zur Griindung zweier weiterer Standbeine der Literatur-
szene, die schon erwdhnte von Hans Weigel seit 1951 herausgegebene Anthologie Stimmen
der Gegenwart und die vom Unterrichtsministerium hoch subventionierte erste ,,offizielle”
Osterreichische Literaturzeitschrift der Zweiten Republik ,,Wort in der Zeit".

Die Talente Osterreichischer Autorinnen blieben aber nicht tberall unentdeckt. Wah-
rend in der Heimat ihre Erfolge als Modeerscheinungen abgetan wurden, etablierten sich ei-
nige Autorinnen in den wichtigsten Kreisen der deutschen Literaturszene. 1951 wére Milo
Dor beinahe der erste Preistrédger der Gruppe 47 geworden, llse Aichinger (1952) und Inge-
borg Bachmann (1953) wurden es tatsachlich und Herbert Eisenreich erhielt 1957 den Prix

Italia fur ein Horspiel.*

Daher verwundert es auch nicht, dass einige deutsche Verlage talen-
tierte dsterreichische Schriftstellerinnen langst vor den einheimischen Verlagen unter Vertrag
genommen hatten. Diese bemihten sich erst Jahre spéter um sie. Der so entstandene Einfluss
oOsterreichischer Autorinnen auf die deutsche Literaturlandschaft, im speziellen auf das deut-
sche Horspiel darf keineswegs unterschatzt werden. Aichinger und Bachmann trugen in den
funfziger Jahren wesentlich zur Blitezeit des deutschsprachigen Hdorspiels bei.

Doch auch das offizielle Osterreich ignorierte die Kraft und den Schwung der neuen
Literaturszene nicht vollkommen. Seit 1950 vergibt das Ministerium flr Unterricht For-
derungspreise fir jingere Autorinnen. Dem Bund folgten schrittweise die Bundeslander, allen
voran Wien. Im Zuge der Literaturférderung entstehen auch zwei Kleinbuchreihen: ,,die von
Rudolf Felmayer herausgegebene ,Neue Dichtung aus Osterreich® und etwas spater die Ta-
schenbuchsammlung ,Das 6sterreichische Wort* beim Stiasny Verlag.“*” Beide brachten
Wichtiges neben viel Unerheblichem. Neben der alteren Generation, aus der zweifellos Hei-
mito von Doderer mit seinem Roman Die Damonen hervorragt, erringt die Lyrik erste Erfolge
im Inland, vornehmlich die Gedichte von Christine Busta und Christine Lavant.®® Dazu ge-
sellte sich 1958 der unerwartete Erfolg von H.C. Artmanns Dialektgedichten med ana schwo-
azzn dintn, die den Autor der ,,Wiener Gruppe“ — die zur damaligen Zeit erheblich andere
Stilprinzipien vertrat als etablierte Autorinnen — bekannt machten. Artmann, Friedrich Ach-
leitner, Konrad Bayer, Gerhard Rihm, Oswald Wiener sowie unabhéngig von ihr Ernst Jandl
und Friederike Mayrdcker, bildeten jene umstrittene avantgardistische Gruppe, von der in den

sechziger Jahren entscheidende Ansto3e fur die Gsterreichische Literatur ausgingen. Im Zu-

% vgl. ebda.
%" Ebda, S. 126.
% Ebda.
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sammenspiel mit Graz muss diese ohne Zweifel zu einer der wichtigsten literarischen Grup-

pierungen der deutschen Literatur des 20. Jahrhunderts gez&hlt werden.

2.2.1) Rund um die Zeitschrift ,Neue Wege*

Die Zeitschrift ,,Neue Wege* entwickelte sich aus dem von Hans Zwanzger 1932 gegriindeten
» Theater der Schulen®, ab 1934 , Theater der Jugend“. Bis zur Machtibernahme durch die
Nationalsozialisten diente die Zeitschrift als dessen Mitteilungsblatt und trug denselben Na-
men. Nach der Zwangspause bis 1945 anderte sich ihre Funktion rasch. Zuerst flihrte Walter
Hills das Blatt weiter. 1946 Ubernahm es Franz Hauliler, der es um eine Gehschule ,,Jugend
spricht zur Jugend* erweiterte. Ein Jahr spéter dnderte sich der Titel. Die Zeitschrift heil3t jetzt
,» I heater der Jugend — Kulturzeitschrift fur junge Menschen®. Erst 1948 erhielt sie nach einer
Leserumfrage den Titel ,,Neue Wege“.*® Die Zeitschrift wurde mit Hilfe des Unterrichts-
ministeriums vor allem in Schulen verbreitet, ,,hatte aber auch private Abonnenten und mufite
sich selbst erhalten.“*° Obwohl die ,Neuen Wege* in der Nachkriegszeit einige bekanntere
Autoren wie Herbert Eisenreich, Fritsch und vor allem Walter Toman fur sich gewinnen
konnten, entfaltete sich ihre Wirkung als Forum der Jungen erst zu Beginn der fiinfziger
Jahre.

Im Oktober 1949 hatte HauRler junge interessierte Autorinnen zu einer Tagung einge-
laden, die diese vom 16. Janner bis 18. Janner 1950 zusammenfiihrte.* Die Konsequenz die-
ses Treffens war die erste offentliche Formation, die eine ,streitbare Manifestation des

Experimentellen in der 6sterreichischen Nachkriegsliteratur*?

verfolgte. Die jungen Au-
torlnnen einigten sich mit der Redaktion auf einen ,,engeren Arbeitskreis“, der auf die Aus-
wahl der Texte Einfluss nehmen konnte. Dieses Lektorat setzte sich aus jenen Autorinnen
zusammen, die die ,,vom Plenum bestimmten ,besten Gedichte* aus den vergangenen Hef-
ten“*® geschrieben hatten. Diese konnten aber meistens nur (iber lyrische Beitrage autonom
entscheiden, die Auswahl der Prosa gab die Redaktion selten aus der Hand. In den Arbeits-
kreis wurden u.a. Eisenreich, Ernst Kein, Andreas Okopenko, Friedrich Polakovics, Toman
und ehrenhalber Ernst Jirgal aufgenommen. Er brach aber schnell wieder auseinander und
machte einige Veranderungen mit. 1950/51 waren hauptséchlich René Altmann, H.C. Art-

mann, Eisenreich, Fritsch, Kein, Okopenko, Polakovics und Theodor WeiRenborn mit Lek-

¥ Andreas Okopenko: Der Fall ,,Neue Wege*. Dokumente gegen und fiir einen Mythos. In: Aufforderung zum
Misstrauen, S. 281.

““Ebda, S. 282.

*1'vgl. ebda.

“2 Ebda.

“* Ebda, S. 286.
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torenfunktionen betraut.** Beinahe alle dieser Autoren haben in weiterer Folge in den ,,Proto-
kollen* veroffentlicht.

Zu Beginn der fiinfziger Jahre war der Arbeitskreis selbst das hauptbeitragende Organ
der ,,Neuen Wege“, der die eigenen Texte aber durch dasselbe Auswahlprocedere laufen lieR3,
durch das auch die Beitrdge von Auflienstehenden gelangen mussten. Auch die Preistréger der
Zeitschrift stammten groRtenteils aus den eigenen Reihen. Altere Autorinnen wie Friederike
Mayrdocker wurden in die ,,Neuen Wege* geholt und neue wie Kurt Klinger entdeckt. Insge-
samt Ubertraf in diesen zwei Jahren die Lyrik den Anteil der epischen Prosa im Heft deutlich.
Mit ihrem Engagement fiir die Moderne kritisierten die Autorinnen gegenwartige Gesell-
schaftszustande. Das schlug sich in ihren prézisen, kondensierten Schreibweisen und Asthe-
tiken nieder. Der Surrealismus spielte die Hauptrolle.

Die damals &ulRerst konservative Gesellschaftsstimmung drangte die Autoren der
»,Neuen Wege“ zu einer Art militanten Modernismus. Die Presse stand ja den neuen Ansatzen

«4® sehr ablehnend

jener Kunst, ,,die sich durch ,Pessimismus‘ und Deformation auszeichnete
gegenuber. Der durch die Nationalsozialisten gepragte Ausdruck ,,entartete Kunst* hatte seine
Wirkung noch nicht im Geringsten verloren. Folgendes Statement von James Gordon in der
»Morning News* fasst die schwierige Lage der modernen Kunst im ersten Jahrzehnt nach
Kriegsende treffend zusammen: ,,A surrealist in Vienna must feel as lonely and misplaced as
an Eskimo in Darkest Africa, for in this city, probably more than in any other capital in
Europe, art is conventional to a picture postcard degree.“*®

Der immer wieder aufkeimende Wirbel um die moderne Kunst versetzte viele Lehre-
rinnen, Eltern und auch Schilerinnen, die die Zeitschrift lasen, in Sorge. Das Unterrichts-
ministerium tat sich schwer die ,,aufmupfigen Jungen* von den ,,Neuen Wegen* zu tolerieren.
Viele Eltern sahen ihre Kinder in Gefahr, dieser ,,entarteten Kunst“ zu verfallen. Die Rebel-
lenrolle machte die Zeitschrift fiir Schilerlnnen noch interessanter. Obwohl die Rolle als
geistige Opposition zuerst den Arbeitskreis enger zusammenschloss und ihn einige harte Kon-
frontationen mit der Redaktion tber den Sinn und Unsinn verschiedener Zensurvorschlage
ausfechten lieR, konnte die Einigkeit nicht lange aufrecht erhalten werden. Der 6ffentliche
Widerstand zermirbte den Kreis, der etwa zwei Jahre die Zeitschrift prégte. Die Redaktion
erhielt Drohbriefe und unzahlige Beschwerden, selbst einige Schilerlnnen, aufgestachelt von

ihren Eltern und anderen Autorinnen, richteten sich gegen die ,,Neuen Wege“. Die Jugend-

*Vgl. ebda.
* Ebda, S. 284.
“® James Gordon: Morning News (Wien). 18.1.1947. Zitiert nach: Ebda, S. 293.
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sektion des Schriftstellerverbandes forderte sogar ein Schreibverbot.*” Zwangsweise machten
sich wegen der angespannten Situation Resignationsgefuhle breit. Okopenko merkt spitz an:
»Die politische Lage Osterreichs und der Welt schien fiir Jahrtausende festgefroren und von
Menschen, die keine Atombombe besaBen, nicht beeinfluBbar;**®

Teile des Arbeitskreis versuchten sich abzuspalten, zuerst erfolglos Artmann mit sei-
nem ,,Keller“-Projekt, das als eine Art Zeitschrift und Almanach fir vorwiegend linke Moder-
nisten gedacht war, dann Okopenko erfolgreicher mit der, wie er sie selbst nannte, in dieser
Zeit einzigen Avantgardezeitschrift Osterreichs ,,den publikationen“*°. Sie waren als eine Art
Nachfolger des ,,Plan“ gedacht.® In ihnen arbeiteten u.a. auch Artmann mit sowie linke und
.mittlere“ Vertreter® des Arbeitskreises. Der rechte Flugel war damit nicht einverstanden.
Das Ende des Arbeitskreises stand nun unmittelbar bevor. Polakovics wechselte am 15. April
1951 in die Redaktion der ,,Neuen Wege“. Mitte November desselben Jahres lehnt diese die
Vorschlage des Arbeitskreises ab, darauf hin verlassen ihn u.a. Altmann, Artmann, Kein,
Okopenko und Weilienborn. Sie ziehen ihre Beitrage zuriick und leiten so die Auflésung des
Arbeitskreises ein. Einige der Ausgetretenen fuhren mit Okopenko die ,,publikationen* wei-
ter. Sie wurden zu ihrem neuen Organ, in dem z.B. auch Ernst Jandl und Mayrdcker Texte
unterbrachten. Die Zeitschrift hatte sich aber bereits Anfang 1953 totgelaufen und musste
eingestellt werden.>® 1954 versuchte WeiRenborn in seiner Zeitschrift ,,alpha“ neue Dichtung
aller Art zu forcieren, 1956 gab auch er auf.*®

Als sich der alte Arbeitskreis zerstreute, begann Hermann Hakel wachsenden Einfluss
auf die ,,Neuen Wege* auszuliben. Nachdem sich seine Zeitschrift ,,Lynkeus* aufgeldst hatte,
gelang es ihm einen neuen Kreis von jungen Autorinnen um sich zu scharen. Unter ihnen war
auch Polakovics, der zu diesem Zeitpunkt — wie schon erwéhnt — Mitglied der Redaktion der
~Neuen Wege“ war. Uber ihn schaltete sich Hakel in den Arbeitsprozess der ,,Neuen Wege*
ein. Okopenko spricht dabei von einem ,,méchtigen InfiltrationsprozeR“ und regelrechten
~Gehirnwaschen®, mit denen Hakel seinen Kreis gefiigig machte.>* Nicht wenige aus dem

«55

»Zweiten Hakelkreis“>> verdffentlichten in den ,,Neuen Wegen* und verdnderten das Bild der

“7\/gl. ebda, S. 294.

*8 Ebda.

“° Der volle Name lautete: ,publikationen einer wiener gruppe junger autoren®.

%0 Okopenko, Der Fall ,,Neue Wege, S. 296.

%! Okopenko teilt die Mitarbeiter des Arbeitskreises in drei Fliigel ein: den linken, den mittleren und den rechten.
Die Einteilung meint vor allem Konservative vs. Surrealisten und Autoren, die sich einmal auf die eine und dann
auf die andere Seite schlugen. Die sehr subjektive Beschreibung und Einteilung der einzelnen Fliigel kann auf S.
289 der zuvor angegeben Quelle eingesehen, in dieser Arbeit aber nicht ndher diskutiert werden.

2 \/gl. Okopenko, Der Fall ,,Neue Wege“, S. 297.

>3 \/gl. ebda, S. 298.

> Vgl. ebda.

*® Okopenko zahlt dessen Mitglieder auf S. 299 der zuvor zitierten Quelle auf.
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Zeitschrift stark. Der Surrealismus wurde verbannt und gegen einen Sozialrealismus ohne
Schlagkraft eingetauscht, moderne Tone mussten vermehrt konservativen weichen. Dennoch
konnten einige viel versprechende Autorinnen entdeckt werden, aus denen Jandl am deut-
lichsten herausragte. Einige Schriftstellernnen lieferten weiterhin aulerordentlich Beitrage.
Die progressive Ausrichtung der Zeitschrift, wie sie in den zwei Jahren vorherrschte, in denen
der Arbeitskreis bestand, ging zusehends verloren.

Bis 1957 wurden die ,,Neuen Wege* von Hauliler und Polakovics redigiert, eine neue
Arbeitsgemeinschaft hatte sich nicht mehr entwickelt. In diesen Jahren wandten sich aller-
dings einige Autorinnen des Arbeitskreises zeitweilig der Zeitschrift wieder zu. Sie unter-
stitzen hauptsachlich das Jubildumsheft Nr. 100. Unter ihnen Artmann, Kein, Okopenko und
WeilRenborn. Artmann blieb der Zeitschrift danach wieder langer treu, wéhrend die anderen
ihren endgiiltigen Abschied nahmen.>® Als Polakovics die Zeitschrift 1957 wegen der Ent-
ristung verliel3, die zwei Hefte mit experimentellen Beitrdgen von Artmann, Jandl, Kein und
Gerhard Rihm in schulnahen Kreisen hervorgerufen hatten, verloren die ,,Neuen Wege* wei-
ter an Bedeutung. Nun zerbrach auch die Bindung zu Hakel.

Der literarische Nachwuchs versuchte Ende der funfziger, Anfang der sechziger Jahre
in anderen Zeitschriften, wie ,,Wort in der Zeit* oder auBerhalb von Wien in den ,,manu-
skripten* zu verdffentlichen. Dennoch wurden die ,,Neuen Wege* unter wechselnden Redak-
teuren bis 1987 weitergefiihrt. Im September 1977 &nderte sich das Format. Die Literatur
wurde zusehends vernachldssigt. Es waren kaum mehr literarische Arbeiten bekannter Au-
torlnnen darin zu finden. Man beschrankte sich auf Inhaltsangaben und Informationen Uber
das Buhnengeschehen. Im Verlauf der achtziger Jahre mutierte die Zeitschrift zu einer reinen
Informations- und Werbebroschure fir die Abonnenten und Kulturreferenten des ,,Theaters
der Jugend“.>” Das heute erscheinende Onlinemagazin ,,Beamer“ sieht sich gedanklich als
Nachfolge der ,,Neuen Wege“, ist aber eigentlich ein Programmheft im Internet fir die Pro-

duktionen des ,, Theaters der Jugend“ fiir Jugendliche ab 11 Jahren.*®

%% \/gl. Okopenko. Der Fall ,Neue Wege*, S. 300.

> Da kaum wissenschaftliches Material tiber die Weiterfiihrung der ,Neuen Wege*“ nach Polakovics Abgang zu
finden ist, stitze ich mich hierbei auf eine E-Mail von Gerald Bauer vom ,,Theater der Jugend“, die ich am
10.2.2005 erhalten habe.

%8 \/gl. Zur Geschichte des Theaters der Jugend. Online: URL: http://www.tdj.at/Info/Geschichte.html [2005-2-
23].
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2.2.2) ,Wort in der Zeit* 1955 — 1965

Das erste Heft erschien im Juli 1955 unter dem Titel ,,Wort in der Zeit. Osterreichische Li-
teraturzeitschrift“>. Herausgegeben wurde sie von Rudolf Henz, der schon langere Zeit mit
dem Gedanken spielte, eine Literaturzeitschrift zu griinden.®® Bis in die Mitte der finfziger
Jahre fand er aber u.a. wegen seines Engagements fir den Wiederaufbau der Rundfunk-
gesellschaft RAVAG nicht genug Zeit dafiir. Als ihn Alfred Weikert, Beamter des Bundes-
ministeriums fur Unterricht, und Gerhard Zerling, der Leiter des Stiasny Verlags, dazu
dréngten die Herausgeberschaft fir eine vom Ministerium unterstitzten Zeitschrift zu Uber-
nehmen, sagte er nach einigem Zdgern zu. Weikert und Henz hatten zuvor schon seit 1950 die
Reihe Dichtung der Gegenwart im Stiasny Verlag besorgt. Die Dreieckskonstellation Stiasny
Verlag, Unterrichtsministerium und Henz flhrte zur Grindung der ersten ,,offiziellen* Li-
teraturzeitschrift der zweiten Republik. Den letzten Anstol? fir Henz diirfte der deutsche Kri-
tiker Friedrich Sieburg in einem Vortrag im Wiener Konzerthaus (ber die Literatur der Bun-
desrepublik Deutschland geliefert haben, in dem er offen bekannte, die Osterreichische Li-
teratur nicht zu kennen.®* Die Suche nach einem verantwortlichen Redakteur erwies sich bei
der Grundung als schwierig. Bis zum Erscheinen des ersten Heftes konnte keine passende
Person gefunden werden, die dazu bereit gewesen ware. Die erste Nummer erscheint ohne
Nennung eines Redakteurs. Vier Jahre nach der Grindung fand man mit Fritsch einen Kenner
Osterreichischer und gemaRigten Unterstutzer experimenteller Literatur. Im Impressum
scheint sein Name aber erst drei Jahre spater, 1962, als Redakteur auf. Zuvor hatte er nur ei-
nen inoffiziellen Auftrag vom Bundesministerium fiir Unterricht, Henz zu unterstitzten.

Schnell stieR Fritschs offene Haltung avantgardistischer Literatur gegenlber und seine immer
intensivere Mitarbeit an der Zeitschrift — die ihn spater auch seine Anstellung kosteten — auf
wenig Gegenliebe im Verlag. Er gestaltete kurz nach seinem Arbeitsantritt ,,Wort in der Zeit*
um, weil die damals bereits festgefahrenen Strukturen seiner Meinung nach die Zeitschrift zu
gefahrden drohten. Er schaffte es in kurzer Zeit, ihr ein Format zu verleihen, das auch im Aus-

land geschatzt wurde. Seine eigenen Gedichte, aber auch die durch seine kritischen Beitrége

% Der Titel leitet sich von einem 1945 erschienen Gedichtband von Rudolf Henz ab.

Vgl. dazu Wolfgang Hackl: Kein Bollwerk der alten Garde — keine Experimentierbude. Wort in der Zeit 1955 —
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(= Innsbrucker Beitrdge zur Kulturwissenschaft. 35.) S. 35-37.
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evozierten Diskussionen ,wie z.B. zum Verlagswesen, zur Situation des Buchhandels oder
zur Frage nach einer dsterreichischen Literatur“®® hoben das Niveau von ,,Wort in der Zeit“
merklich. Bezahlt wurde er dafiir aber nicht vom Verlag, sondern direkt vom Ministerium,®
denn trotz des offensichtlichen Erfolgs seiner Bemihungen um die Zeitschrift, schien der
Verlag mit ihm nicht zufrieden zu sein. Allen voran Zerling, den anscheinend die Anerken-
nung, die Fritsch zukam, eiferstichtig machte. Er wollte selbst am Ansehen der Zeitschrift
starker teilhaben. Die daraus resultierenden Spannungen fuhrten dazu, dass Fritsch sein Enga-
gement fur die Zeitschrift beendete. Er hat trotz guten Zuspruchs vieler Freunde die dann von
Zerling ausgesprochene Kiindigung®, die mit 30. Juni 1965 wirksam wurde, ohne Gegenwehr
hingenommen. Nach seinem Abgang verlor ,,Wort an der Zeit* ihr Profil. Bis zu ihrer bal-
digen Einstellung sollte sie mehr durch Konzeptlosigkeit auffallen als mit konstruktiven Bei-
tragen.

.. Wwort in der Zeit* wurde unmissverstandlich von Henz geprégt, der die Zeitschrift
nicht als Edel-Hobby“®*, sondern als Schwerpunkt seiner literarischen Tatigkeiten verstand.
In seinem ersten Vorwort 1955 umreil3t er das Programm der Zeitschrift: ,,Unsere Monats-
zeitschrift will allein der Dichtung dienen und nicht einer literarischen Gruppe oder Rich-
tung.“® Sie soll zu keiner politischen Revue verkommen, sondern der 6sterreichischen Litera-
tur als Plattform dienen, damit sie ihr nationales und auch internationales Ansehen zuriicker-
langen kann. ,Wenn wir aber in unserer neuen Zeitschrift Osterreich in den Vordergrund
stellen, dann wollen wir uns damit weder einengen noch absondern. Wenn wir Osterreich
sagen, dann denken wir geistig Europa mit, so wie wir es seit Jahrhunderten gewohnt sind.“®’
Weiters will Henz neben ,,Gesamtdarstellungen einzelner Autoren [...] vor allem jenen Wer-
ken nachspiiren [...], in denen unsere Zeit Gestalt und Form wird“ ® und dem Nachwuchs
eine besondere Aufmerksamkeit schenken, egal welcher Gruppe dieser nun angehort. Dem
selbst auferlegten Programm wird auch weitgehend Rechnung getragen. Vor allem die Au-
torlnnenportréts wurden sehr stark forciert. Im Laufe der Zeit fanden mehr als 100 Analysen
von verschiedensten Autorinnen Eingang in die Zeitschrift. Die meisten von ihnen waren zu
diesem Zeitpunkt ohnehin schon etabliert und weitgehend bekannt. Neuentdeckungen gehor-
ten hingegen nicht zu dem Feld, das ,,Wort in der Zeit” ausfiihrlich bestellen wollte. Au-

torinnen der jungeren Generation wie Herbert Eisenreich, Ernst Jandl, Friederike Mayrocker,

62 Ehda, S. 97.
% vgl. ebda.
# vgl. ebda, S. 92-93.
% vgl. ebda, S. 37.
% Rudolf Henz: Vorwort. In: Wort in der Zeit 1, Heft 1.
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Andreas Okopenko kamen erst Anfang der 60er Jahre hin und wieder in die Zeitschrift. So
war auch das letzte Autorenportrat René Altmann gewidmet. Die Ruckgriffe auf Georg Trakl,
Hugo von Hofmannsthal, Karl Kraus und Joseph Roth — allesamt Dichter die in der Zwi-
schenkriegszeit langst anerkannte GroRen waren — waren die Regel.®® Junge, wenig bekannte
Autoren bildeten nicht den Schwerpunkt der Zeitschrift. Meistens kamen Tréger des GrofRen
Osterreichischen Staatspreises oder Autoren mit einem umfangreichen Lebenswerk in die
»-Ruhmeshalle” von ,,Wort in der Zeit“. Es handelte sich dabei entweder um Autorinnen der
Tradition wie Franz Theodor Csokor, Franz Nabl, Johannes Urzidil und Rudolf Henz selbst
oder um bereits verstorbene GrofRen wie Hugo von Hofsmannthal, Karl Kraus, Joseph Roth
und Georg Trakl. Die wenigen Alteren wie Heimito von Doderer, Albert Paris Giitersloh oder
Georg Saiko, deren Werke schon auffallende moderne Zuge trugen, blieben in der Minder-
zahl. Der Portrétteil von ,,\Wort in der Zeit* erhélt aus heutiger Sicht seine Bedeutung durch
die Sammlung literarhistorischer Daten vor allem von den Autorinnen, die in den meisten
Nachschlagewerken nur eine kurze oder gar keine Erwéhnung fanden.

Den wirklich einzigen grof3en Bruch mit dem selbst auferlegten Programm der Zeit-
schrift, begeht Henz in der Auswahl der literarischen Texte. So wollte er, wie zuvor erwahnt
,vor allem jenen Werken nachspiiren [...], in denen unsere Zeit Gestalt und Form wird“', die
avantgardistische, experimentelle Literatur gehdrte dem Verstandnis von Henz nach kaum
dazu. Literarische Experimente verteidigte er zwar als ,,notwendige Durchgangsphase®, die
fur ihn aber keine ,richtige Literatur* waren. Er machte auch keinen Hehl daraus, dass er das
meiste der Avantgarde fiir ,,uberholt und unniitz* halt.”* Dementsprechend wenig Raum
stellte er ihr zur Verfugung.

Uber 250 verschiedene Beitragerinnen aus Osterreich versammelten sich in der zehn-
jahrigen Geschichte der Zeitschrift. Den Hauptanteil davon beanspruchte die Lyrik. Trotz der
grolRen Zahl an Autorlnnen kam es nie zu einem Kreis, der die Zeitschrift in ihrer Ent-
wicklung begleitet hétte.” Es sind aber einige aus heutiger Sicht groRe Vertreter der Avant-
garde in ,,Wort in der Zeit“ zu finden. Schon vor Fritschs Mitarbeit erschienen Texte von H.C.
Artmann, Thomas Bernhard, Jeannie Ebner, Fritsch, Elfriede Gerstl, Ernst Kein, Okopenko,
Gerhard Rilhm und Walter Toman u.a., die fast alle zu einer der Formationen um die ,,Neuen
Wege* gehorten.” Als Fritsch Redakteur wurde und sich neben Henz um den Inhalt kiim-

merte, intensivierte sich der Zustrom der avantgardistischen Schriftsteller. Sie nahmen aber

% Hackl, Kein Bollwerk, S. 130.
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nicht Uberhand. Das Ziel der Herausgeber war eine harmonische Zusammenarbeit unter-

schiedlicher Autoren. Die Avantgarde stand neben der Heimatdichtung:

Gerade dadurch ist Wort in der Zeit ein umfassendes Zeugnis der literarischen Stro-
mungen in Osterreich. Ein Zeugnis, in dem sich sowohl der nahtlose Ubergang von
der Literatur des Standestaats in die zweite Republik niederschléagt als auch die Aus-
einandersetzung mit den vom NS-Regime verbotenen oder von ihm verschitteten li-
terarischen Traditionen, eine Auseinandersetzung, die in den Nachkriegszeitschriften
wie Das Silberboot oder Plan begonnen hatte.”

Eigentlich hat sich ,,Wort in der Zeit* nie um eine Neuorientierung der 6sterreichischen Li-
teratur gekimmert. Die Zeitschrift dokumentierte unterschiedliche Strémungen, das breite
Spektrum dsterreichischer Nachkriegsliteratur, mit schwankender Intensitat. Unangefochten
liefen konservative und avantgardistische Dichtung nebeneinander her, bis es wegen der Bei-
trage von Konrad Bayer und Rihm im Februarheft 1964 zu einer heftigen Auseinander-
setzung kam. Diese stieBen nicht nur in der Offentlichkeit, sondern auch bei alteren, etablier-
ten Autoren auf massive Kritik. Das fuhrte zu einer langeren Diskussion und zu einem Recht-
fertigungsprozess in der Literaturszene.

Auller den literarischen Beitrdgen und den Autorlnnenportrats brachte ,,Wort in der
Zeit“ kritische Aufsiatze zum aktuellen Leben der Literatur in Osterreich. Diese hatten die
Funktion den Osterreichischen Literaturbetrieb zu durchleuchten und nach auen hin zu repré-
sentieren.

Der Niedergang von ,,Wort in der Zeit“ stand im Zusammenhang mit den finanziellen
und rechtlichen Missstdnden im Stiasny Verlag. Sie reichten bis in die Politik und riefen
schlielich die Tageszeitungen auf den Plan. Die Affare rund um den Ministerialbeamten
Weikert erschiitterte die ohnehin nach dem Abgang Fritschs von vielen Problemen geplagte
Zeitschrift so sehr, dass sie am Ende des elften Jahres ihres Bestehens eingestellt werden
musste. In der weiteren Folge wurden der Ministerialbeamte und der Verleger Zerling ver-
haftet. Wéhrend Weikert im November 1971 seine Haftstrafe antrat, hatten sich Zerling und
seine Frau am 31. Juli 1969 in den Verlagsraumen erschossen, nachdem alle Bemiihungen den
Verlag zu retten gescheitert waren.”

In diese schwere Situation mit ,Wort in der Zeit“ schon seit Beginn des Offentlich-
werdens der Affare verstrickt, versuchte Henz — letztlich ohne Erfolg — die Zeitschrift in ei-
nem anderen Verlag unterzubringen. Der Otto Muller Verlag zeigte Interesse, aber Stiasny

wollte trotz der laufenden Verfahren und der Streichung der Subventionen die Zeitschrift
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nicht aufgeben. Das Ministerium und Henz Gberlieen daraufhin Stiasny ,,Wort in der Zeit",
um nicht in einen Rechtsstreit wegen des Namen zu geraten. Im Juni 1966 grundeten Fritsch,
Henz und Paul Kruntorad die inoffizielle Nachfolgezeitschrift ,,Literatur und Kritik*, die noch
heute besteht. ,,Wort in der Zeit* verlor durch den Abgang der Herausgeber ihre urspriingliche
Zielrichtung und gilt seit 1965 als inhaltlich eingestellt. Insgesamt erschienen 127 Hefte.”
Trotzdem lebte ,,Wort in der Zeit“”", herausgegeben von Hubert Fink, fiir sechs Hefte als neu
gestaltete kulturpolitische Publikation mit anderen Zielen weiter.”® Der Untertitel ,,Oster-
reichische Literaturzeitschrift“ fiel weg. Im Janner 1967 kundigte Fink, nachdem ihm die
Spannungen mit dem Stiasny Verlag unuberwindbar schienen, und besiegelte damit trotz des
weiteren Engagements Zerlings fur die Zeitschrift das endgultige Ende von ,,Wort in der
Zeit“.™

2.3.) Die sechziger Jahre

Wie flr andere Bewegungen schien diese Zeit auch fir die Literatur einen ginstigen Néahr-
boden zu bieten. War die schwierige Situation in den fiinfziger Jahren noch ein Hemmschuh
fur die jungen Hoffnungstragerinnen, so kam in die ,scheinbar stagnierende literarische

Szene“®

Anfang der sechziger Jahre Bewegung.® 1961 wurde die ,,Osterreichische Gesell-
schaft fur Literatur” gegriindet und avancierte unter der Leitung von Wolfgang Kraus zu einer
Plattform von Begegnung [...], die manchem heimischen Literarturghetto*“®? gut tat. Mit der
»~Wiener Gruppe“ gelang der endgltige Durchbruch der Avantgarde. lhre Texte wurden zum
Mafstab an dem sich die avantgardistische Literatur der folgenden Jahre orientierte. Der No-
belpreis, den die Wiener Autorin Elfriede Jelinek 2004 erhielt, bestatigt das Werk einer gan-
zen Generation.

Wien verlor nach der Erdffnung des ,,Forum Stadtpark® und der Literaturzeitschrift
»~manuskripte” Ende 1960 in Graz allméhlich den Ruf des alleinigen Brennpunkts der Osterrei-
chischen Literatur. Die Dezentralisierung half der weiteren Entwicklung vieler aufstrebender
Autorlnnen. Die Hauptstadt war nicht mehr der einzige Ort, in dem es mdglich war, sich mit

avantgardistischer Dichtung durchzusetzen. Von Graz aus eroberten junge Schriftstellerinnen

7°1955: 6x; 1956: 12x +1 Sonderheft; 1957-1967: 12x monatlich.

" Zum Zwecke der Abgrenzung scheint die von Fink fortgefiihrte Zeitschrift in der wissenschaftlichen Literatur
oft unter dem Titel ,,Wort in der Zeit 11* auf.
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wie Wolfgang Bauer, Gunter Falk, Barbara Frischmuth, Peter Handke und Klaus Hoffer die
Literatur. Die Verbindung mit den Autoren der ,,Wiener Gruppe* war sehr eng. Das Haupt-
werk von Oswald Wiener, ,,.Die Verbesserung von Mitteleuropa®, erschien zur Génze in den
»~manuskripten* und wurde anschliefend im Rowohlt Verlag veroffentlicht.

Kennzeichnend fur diese Art von Literatur war eine intensive ,,Besinnung auf das
Material jeder Literatur, namlich die Sprache, sowie deren unausgesetzte Erprobung.®
Werke von H.C. Artmann, Bauer, Konrad Bayer, Falk, Ernst Jandl, Friederike Mayrocker,
Gerhard Ruhm, Frischmuth, Peter Handke, Gert Jonke und Andreas Okopenko erscheinen
oder sind teilweise schon in repréasentativen Auswahlbanden und Sammlungen erhéltlich.
Deutsche Verlage, allen voran der Suhrkamp Verlag, entdecken die junge 6sterreichische Li-
teratinnen. Um 1967 etabliert sich der Residenz Verlag und ist fiir viele Jahre der wichtigste
Osterreichische Verlag fur neue Literatur. Altere Autorinnen, die schon unmittelbar in der
Nachkriegszeit zu schreiben begonnen hatten, bestimmen die Szene mit, wie z.B. Herbert
Eisenreich und llse Aichinger, die sich trotz aller neidischen Stimmen keiner neuen Mode
unterwarfen und langst zu den etablierten Autorinnen des deutsprachigen Literaturbereichs
gehoérten. Thomas Bernhard wurde Anfang der sechziger Jahre ,,zu einem der wichtigsten
Erzahler unserer Sprache*.®* Mit den Romanen Frost (1963) und Verstérung (1967) sowie der
Erzdhlung Amras (1964) gelangte er zu Ruhm. Die Ignoranten von fruher fihlten sich durch
den rasanten Aufstieg der neuen literarischen Generation dazu verpflichtet als Gegenpol die

8 71 spielen. Neben dem Eklat um Bayer und Rihm 1964 in ,Wort in

»Huter des ,Heilen
der Zeit", traf auch die inoffizielle Nachfolgezeitschrift ,,Literatur und Kritik“ in den ersten
Jahren ihres Bestehens auf Widerstand traditioneller konservativer Autor- und KritikerInnen.
In Graz war die Situation nicht anders, nur richtete sich dort der Groll der oben erwéhnten
Huter gegen Veranstaltungen des ,,Forum Stadtpark® und Verdffentlichungen der Zeitschrift
»,manuskripte®.

Nachdem Mitte der sechziger Jahre Wien mit ,,Wort in der Zeit“ und den ,,Neuen We-
gen* die starksten Sprachrohre Osterreichischer Literatur verloren hatte und sich in Graz die
»~manuskripte” im Aufstieg zu einer anerkannten Literaturzeitschrift im deutschsprachigen
Raum befunden hatten, grindete Fritsch 1966 zwei Zeitschriften. Neben ,,Literatur und Kri-
tik“ die ,,Protokolle”, gemeinsam mit Breicha. Beide Projekte sollten trotz des Freitods
Fritschs 1969 Zukunft haben. Wéhrend ,,Literatur und Kritik* heute noch nach mehrfachen

redaktionellen Auswechslungen besteht, flihrte Breicha die ,,Protokolle” im Alleingang bis

% Ebda.
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1997 weiter. Trotz der spateren Erfolge beider Zeitschriften verlor die dsterreichische Litera-
turszene mit Fritsch einen einflussreichen Vermittler zwischen den festgefrorenen Fronten.
Die Literatur in Osterreich befreite sich in diesem Jahrzehnt endgiiltig von der Gefahr im Re-
gionalismus zu versanden. Sie setzte zu einem neuen Hohenflug an, fir den Personlichkeiten

wie Fritsch jahrelang hart gearbeitet hatten.

2.3.1) ,manuskripte”

Als die 1958 gegrundete Vereinigung ,,Forum Stadtpark® am 4. November 1960 endlich das
gleichnamige Haus im Grazer Stadtparks eroffnete, wurden am Vorabend der Erdffnung fir
diesen Anlass in einer Nacht-und-Nebel-Aktion flinfzehn lose zusammengeheftete hektogra-
phierte Bléatter in einer Auflage von 100 Stiick zusammengestellt. In dieser ersten Nummer
der ,,manuskripte* fanden sich groBtenteils Gedichte von Freunden und Mitarbeiterinnen des
»-Forum Stadtpark®. Die ,,Hauszeitung“ hatte zundchst die Aufgabe, den literarischen Sektor
des umfassenden Gesamtprogramms des Forums zu erganzen und ihn nach aufRen hin zu rep-
rasentieren. Initiiert wurde die Zeitschrift von einer Gruppe rund um den Lyriker Alois Her-
gouth und den Schriftsteller Alfred Kolleritsch. Der Name ,,manuskripte® fand sich in einer
ihrer VVorbereitungsdiskussionen und geht nicht auf eine einzelne Person zurlick. Schon fiir
die nachste Nummer Gbernahm im Friihjahr 1961 Kolleritsch die Redaktion alleine, da Her-
gouths &sthetische Wertvorstellungen nicht in das geplante Konzept der Zeitschrift passten.
Dieser zog sich daraufhin allm&hlich zuriick. Gunther Waldorf stiel3 in der dritten Nummer als
zweiter Herausgeber dazu, verantwortlich fir die bildende Kunst. Bis heute hat sich daran
nichts geandert. Kolleritsch (Literatur) und Waldorf (bildende Kunst) konzipierten die ,,manu-
skripte* in den ersten Jahren vor allem als Zeitschrift fur experimentelle Literatur und Kunst,
durch deren Forderung sie spéater zu breiter Anerkennung gelangte.

Der Einsatz flr die in Graz mehr oder minder unbekannte experimentelle Literatur und
Kunst, subventioniert durch die 6ffentliche Hand, rief die ,,Hiter wahrer Kunst* und des ,,mo-
ralisch Guten“ auf den Plan. Es begannen sich schnell Fronten abzuzeichnen, die jahrelang
aufeinander prallten, bis sich die AnstoRRigkeit der ,.entarteten Kunst* verlor. Private Spon-
soren fiir die Zeitschrift gab es kaum und die 6ffentliche Hand weigerte sich, die Zeitschrift
direkt zu unterstutzen. So war das Weiterbestehen der ,,manuskripte” fir lange Zeit finanziell
nicht gesichert, tberleben konnte sie nur von der zu Beginn verdeckten Unterstiitzung des
ohnehin knappen Budgets des ,,Forum Stadtpark®. Honorare fur Autorinnen konnten nicht
gezahlt werden. Die Zeitschrift lebte und lebt von der freiwilligen Unterstiitzung und Mit-

arbeit der Literatinnen.
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Autorinnen zu finden und zu entdecken, zahlten zur Hauptaufgabe der Herausgeber.
Trotz vieler Widrigkeiten blieb es ein Prinzip nur unverdffentlichte Texte zu bringen, ohne
sich dem Geschmack der zutiefst burgerlichen Szene — zu der Kolleritsch auch die Grazer
Universitat zdhlte — zu unterwerfen. In enger Zusammenarbeit mit dem ,,Forum Stadtpark*
sammelte sich um die ,,manuskripte* bald eine lose offene Gruppe, die spater vor allem von
auflen gerne ,,Grazer Gruppe* genannt wurde. Mitte der sechziger Jahre zadhlten Wolfgang
Bauer, Gunter Falk, Barbara Frischmuth, Peter Handke, Wilhelm Hengstler, Klaus Hoffer und
Alfred Kolleritsch dazu, der in einem Brief an Ernst Jandl schrieb: ,,der gruppenbegriff soll
eigentlich nur die standige mitarbeit ausdriicken, kein programm darstellen.“®® Sie unter-
schieden sich von der ,,Wiener Gruppe®, da sie sich nach der MalRgabe der Autorinnen, die
mitarbeiten wollten, erweiterte. Auch schrieb sie den Autorinnen kein einheitliches Konzept
vor. Diese verband ein engagiertes Interesse an der Gegenwartsliteratur und der Gestaltung
der ,,manuskripte” sowie dem ,,Forum Stadtpark*.®” Man war sich, angeregt durch mehrere
Treffen mit Avantgardegruppen des Auslands und den Autoren der ,,Wiener Gruppe* im ,,Fo-
rum Stadtpark® durchaus einig, ,,dafll ein literarisches Kunstwerk nicht aus Gefuihlen oder

Ideen, sondern aus Worten gemacht wird“®

und die Thematisierung der Sprache in der Li-
teratur in den Mittelpunkt riicken misse. Mit einer gemeinsamen Idee, aber unterschiedlichen
Programmen, machten sich die Mitglieder in den Folgejahren auf, ,die Literatur zu er-
obern“®

spitzt heift.

, wie es im Titel eines Sammelbandes von Jirgen Drews und Peter Laemmle Uber-

Die anféngliche Vorbildrolle der Wiener Autoren manifestiert sich im zweiten Heft
der ,,manuskripte®. Dort finden sich Texte von Achleitner, Artmann, Bayer, Rihm aber auch
Okopenko. Im Zusammenspiel mit Lesungen im ,,Forum Stadtpark® trug die Zeitschrift dazu
bei, dass die junge Grazer Szene von den Zusammentreffen mit den Wienern und aus-
landischen Autoren profitierte. Auch in den weiteren Nummern ist der Anteil der Wiener
Schriftsteller beachtlich. 1963 stielen Friederike Mayrdcker und Ernst Jandl zur Zeitschrift.
Die erfolgreiche Zusammenarbeit mit Wien zeigte sich auch daran, dass Bayer bis zu seinem
Selbstmord 1964 die Zeitschrift in der Hauptstadt vertrieb. Danach ibernahm Jandl fiir einige
Zeit diese Aufgabe

Bis zum Erscheinen der ,,Protokolle” sind die ,,manuskripte® die einzige begehrte

Plattform fur neue 6sterreichische Autorinnen. Jandl schreibt: ,,die ,manuskripte‘ beteiligen

% Brief von Alfred Kolleritsch an Ernst Jandl, undatiert.
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sich als einzige osterreichische zeitschrift konsequent an den internationalen bestrebungen um
die neue dichtung“*®® Daher fanden viele unverdffentlichte Manuskripte den Weg (ber den
Semmering nach Graz und nicht nur die Mitglieder der ,Wiener Gruppe* legten so an Be-
kanntheitsgrad zu. Bezeichnend daflr ist die Veroffentlichung von Oswald Wieners ver-
besserung von mitteleuropa, roman in einer Fortsetzungsreihe beginnend mit der Nummer 13
bis zur Nummer 25. Jandl machte Kolleritsch in einem Brief auf den Roman Wieners auf-
merksam und dréngte auf die baldige Veroffentlichung: ,,Gestern traf ich Oswald Wiener in
Wieners Interesse, weil so am ehesten ein Verlag auf ihn aufmerksam werden kdnnte, was er
verdiente*. ™

Am 14, Juli 1967 sprach das Unterrichtsministerium ein Verbreitungsverbot der ,,ma-
nuskripte* aus. Gewisse Stellen aus verbesserung von mitteleuropa, roman wurden als Porno-
graphie charakterisiert. In Graz wurde ein Prozess gegen Kolleritsch angestrengt. Viele Au-
torlnnen aus dem deutschsprachigen Raum versprachen die Zeitschrift zu unterstltzen. Unter

ihnen Fritsch und Breicha, der in einem Brief beschwichtigt:

Ich kann Sie (und lThre womdglichen Massregler) beruhigen: Die ,Manuskripte®, die zu
erhalten ich das Vergnilgen habe, sind in ihrem Wesen nach nicht erotischer, ,verdor-
bener®, gottloser oder unbotmassiger als es das gute alte ,Wort in der Zeit* oder die
neue, halboffizielle Literaturzeitschrift ,Literatur und Kritik* waren und sind. Ich kann
Sie beruhigen: auch dem Gerhard Fritsch und Paul Kruntorad hat man wie heute lhnen
,Schwierigkeiten gemacht®, ohne dass man lhnen gesagt oder im Ernst vorgemacht
hatte, sondern indem man versucht hat, ihnen (wir sind ja in Osterreich) das ,Gas ab-
zudrehen®. Ich fur meinen Teil halte die ,Manuskripte* gerade darum sympathisch und
lesenswert, weil sie sich ,kein Blatt vor den Mund* nehmen.*?

Der angestrebte Prozess kommt schlief3lich nicht zustande. Die Fronten blieben dennoch auf-
recht. Die Uberwaltigende Unterstiitzung der kulturellen Szene des deutschsprachigen Raums
trug wesentlich zu diesem ,,Freispruch* fiir die Kunst bei. Seine Bedeutung reicht weit Uber
den gesicherten Weiterbestand der ,,manuskripte* hinaus. Die ,,Huter der Kunst“, die schon
dem Arbeitskreis der ,,Neuen Wege* und Gerhard Fritsch die Arbeit verbieten, aber auch die
Kunst ihrer Freiheit berauben wollten, erlitten eine empfindliche Niederlage. Ein negativer
Ausgang hatte die osterreichische moderne Kunst und Literatur um Jahrzehnte in ihrem
Bestreben zuriickgeworfen. Neue Literaturzeitschriften wie die kurz vor dem ,,Pornographie-
prozess* gegriindeten ,,Protokolle” hatten andere Ziele entwickeln mussen. Das ahnliche Pro-

gramm und die aufféllige Autorinnenteilung mit den ,,manuskripten unterstreicht diese Be-

% Brief von Ernst Jandl an Kolleritsch. 15.4.1967. In: manuskripte. Blauer Katalog. 0.S.
%1 Brief von Jandl an Kolleritsch, 3.12.1964.
% Brief von Breicha an Kolleritsch, 13.4.1967. In: manuskripte 40 (2000), H. 149. S. 109f.
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hauptung. In den folgenden Kapiteln soll auf diese gegenseitigen Wechselwirkungen noch

genauer hingewiesen werden.

3.) Die Zeitschrift
3.1) Die Entstehungsgeschichte

Die detaillierte Grindungsgeschichte der ,,Protokolle” nachzuzeichnen, erweist sich als ein
schwieriges Unterfangen. Das fast vollstandige Fehlen von Briefen in Breichas Nachlass, die
sich mit der Entstehung der Zeitschrift beschaftigen, néhrt den Verdacht, dass Fritsch Haupt-
antreiber fir ihr erstmaliges Erscheinen war. Nur zwei Texte aus Fritschs Nachlass bringen
ein wenig Licht ins Dunkel. Zum einen eine erhaltene Kurzautobiographie von Breicha, zum
anderen die Niederschrift des Vortrags Helmut Leitners vom 25. November 1974 aus Anlass
einer Veranstaltung des Verlages fir die Zeitschrift.”> Aber auch die wissenschaftliche Li-
teratur zu den ,,Protokollen® ist sparlich. Die Entstehungsgeschichte ist nicht Gegenstand der

Auseinandersetzungen. Einzig und allein Gerhard Renner liefert einen Hinweis:

Gerhard Fritsch hatte seit 1960 die Redaktion der offizioesen oesterreichischen Li-
teraturzeitschrift >Wort in der Zeit< besorgt, wurde aber 1964, nachdem er die Zeit-
schrift fuer die oesterreichische Avantgarde geoeffnet hatte, aus der Redaktion ent-
fernt. Der Verlag Jugend und Volk bot ihm daraufhin als >Zuckerl< (Otto Breicha) an,
ein auf Wien konzentriertes Jahrbuch herauszugeben.*

Renners Ausflihrung leuchtet unter folgenden Annahmen ein:

1.) Beide Herausgeber erwédhnen die Entstehungsgeschichte der ,,Protokolle in den
eingesehenen Briefen nur selten. Sie lassen sie auch in keinem Beitrag behandeln, weder zu
Beginn noch anlé&sslich eines Jubildums. Sie beschranken sich wiederholt auf die Darstellung
der programmatischen Zielsetzungen der Zeitschrift. Die Entstehungsgeschichte verlief an-
scheinend unspektakulér. Das spricht fiir die oben zitierte Textstelle.

2.) Der 1921 gegriindete Verlag fur Jugend und Volk versteht sich selbst ,,als Kinder-

«95

und Schulbuchverlag“™. Diese Ausrichtung ldsst auf eine enge Verbindung mit dem

Unterrichtsministerium schlieBen. Der Beleg einer direkten jahrlichen Férderung war zwar

% Es handelte sich dabei um eine Lesung in der Buchwoche, an der Barbara Frischmuth, Ernst Jandl, Friederike
Mayrocker und Alfred Hrdlicka teilnahmen.

% Gerhard Renner: Osterreichische Literaturzeitschriften heute. literatur.primar. Online: URL:
http://ejournal.thing.at/ [Stand 2005-1-12].

% Jugend & Volk. Online: URL: http://www.jugendvolk.co.at/index.asp?md=2 [2005-3-23].
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nicht aufzufinden, aber da der Verlag ,,mit dem Ziel, die Schulreform von O. Gléckel mit mo-

dernen Lehrbiichern zu unterstiitzen*®

, gegrindet wurde, ist davon auszugehen. AuRerdem
bestellte der Wiener Gemeinderat in den ersten drei Nachkriegsjahren bei Jugend und Volk
,667.800 Biicher zu einem Gesamtpreis von fast vier Millionen Schilling“’. Zusatzlich wur-
den 1953 vom Wiener Stadtrat fir Kultur und Volksbildung Sonderkredite in der Hohe von
einer halben Million Schilling genehmigt, um damit ,,den Kampf gegen Schundliteratur“®
anzutreten. Auch wenn die Verbindungen zwischen der Politik und dem Verlag hier nicht
detailliert aufgezeigt werden kdnnen, so bestatigen die verschiedenen Einzelférderungen den-
noch den Verdacht weit reichender Verflechtungen, die sich bis zum Ministerium fiir Unter-
richt erstreckten. Dieses war fur die Mitarbeit von Gerhard Fritsch bei der Zeitschrift ,,Wort in
der Zeit* hauptverantwortlich. Weil Fritsch trotz seiner Kiindigung den Status als Kenner und
Vermittler moderner Literatur nicht verlor, blieben ihm das Unterrichtsministerium und des-
sen Umfeld weiter geneigt. Wolfgang Hackl sieht es dhnlich und bringt die Entstehung der
»Protokolle* ,,zeitlich mit dem Ende von Wort in der Zeit, noch mehr aber wahrscheinlich mit
der Entlassung GERHARD FRITSCHS als Redakteur“*® in Verbindung. Sein Expertenstatus
fur die Wiener Literatur weckte das Interesse des Verlages, der seinen Rauswurf zum Anlass

nahm dem ,,gefeuerten Gerhard Fritsch zu helfen“'%.

101 aber

Seine Anwerbung erfolgte, wie die des etablierten Kunstkritikers Breicha
nicht nur aus Hilfsbereitschaft, sondern durchaus aus Eigennutz. Bis zu seiner Einstellung
spielte die moderne Kunst im Standardprogramm von Jugend und Volk keine Rolle. Er war
,kein im engeren Sinn literarischer Verlag“'%2. Man erhoffte sich mit Hilfe von Breicha und
Fritsch den Verlagskatalog um eine prestigetrachtige Facette zu erweitern, die neue Autor-
und Kinstlerinnen anlockt. Breichas Brief an Verlagsdirektor Kurt Biak scheint diese Theorie
zu unterstltzen. Er meint, ,,dass ja die ,,Protokolle” auch vom Verlag nicht primar von wegen
,Geschéft* sondern doch vor allem aus Prestigegriinden produziert und lanciert werden [...]

und das[s] sich im Verlagsprogramm kaum ein dhnlicher Grund ist [sic!], etwas ,aufzu-

% Jugend und Volk, J & V. In: AEIOU. Osterreichisch Lexikon. Online: URL:
http://www.aeiou.at/aeiou.encyclop.j/j822115.htm [2005-4-1].

° Online zu finden unter dem Schlagwort ,,Verlage* als Eintrag fiir den 8.0kt.1948 mit Hilfe der Suchmaske
folgender Seite: URL: http://www.literarischesleben.uni-goettingen.de/frame_einfachesuche.html [2005-4-3].

% Ebda, 20. Mai 1953.

% Hackl, Kein Bollwerk, S. 126.

1% Brief von Otto Breicha an den Verlag Jugend und Volk, z. Hd. von Verlagsdirektor Kurt Biak, 14.9.1975. In:
Osterreichisches Literaturarchiv. Protokolle-Kiste 27.

191 Breijcha war von 1962 bis 1971 Kunstkritiker bei der Wiener Tageszeitung ,,Kurier* und veréffentlichte weit
liber tausend Ausstellungs- und Buchbesprechungen.

192 Njederschrift des Vortrags Dr. Leitners vom 25.11.74 aus Anlass einer Veranstaltung des Verlages fiir die
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machen*.“*% Das lukrative Engagement im Jugend- und Schulbuchbereich bot die finanzielle
Grundlage dafur.

3.) Fritsch grundet die Zeitschrift zusammen mit Breicha, hochstwahrscheinlich als
personliche Ergédnzung zu seiner Tatigkeit fur ,,Literatur und Kritik“, die wegen ihres semi-
offiziellen Status die gesamte Spanne der Osterreichischen Literatur abdeckte und sich nicht
ausschlieBlich auf die Avantgardeliteratur, speziell auf die Wiener Szene konzentrieren
konnte. Hauptantrieb fur den Verlag und fur Fritsch war das Fehlen einer Wiener Zeitschrift
fur neue kinstlerische Bewegun