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Kerstin Reimann

Clean Cuts

Schnitt- und Klebekanten als materialer Ausdruck eines
Entstehungsprozesses und ihre Darstellung in der Wiener Ausgabe
simtlicher Werke und Briefe Odon von Horvidths

Grundlage der historisch-kritischen Ausgabe stimilicher Werke und Briete Odin
von Horviths bildet der Nachlassbestand des Autors im Osterreichischen Lite-
raturarchiv der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien und der Wienbiblio-
thek im Rathaus. Dieser Bestand umfasst neben Notizbiichern und Erstdrucken
mehr als 5000 Einzelblitter. Mehr als 93 Prozent davon sind Werkmaterialien zu
schriftstellerischen Arbeiten, das heifit Konzeptblitter, Skizzen, Textstufen und
Fassungen zu Stiicken und Prosaarbeiten sowie nicht ausgefiihrte Entwiirfe, Be-
sonders viel textgenetisches Material ist zu den Stiicken Geschichten aus dem
Wiener Wald, Kasimir und Karoline, Glaube Liebe Hoffnung und Pompeji er-
halien geblieben. Was die Prosa anbelangt, finden sich im Nachlass umfangrei-
che Konvolute zu Der ewige Spiefier und Ein Kind unserer Zeit. Bemerkenswert
an diesem Nachlass ist die Tatsache, dass er auffallend viele Schnipsel und
ausgeschiedene Blitter enthilt, die von der intensiven Arbeit Odén von Horvaths
an seinen Texten zengen. Fiir die textgenetische Edition, die Kern der Horvéth-
Edition ist, erweisen sich gerade diese ,Abfille des Produktionsprozesses als
besonders spannend, erméglichen sie doch einen Einblick in die Arbeitsweise
des Autors und lassen fiberdies Phasen des Entsiehungsprozesses einzelner Wer-
ke genau bestimmen.

Die Arbeitsweise Odon von Horvéths

Odén von Horvéth hat sich selbst nur selten theoretisch und wenn, dann eher am
Rande zu seiner Arbeitsweise ge#iuBert. In einer Studie von 1987 stellt Piero
Oellers einige wenige Darstellungen der Schreibpraxis Horvéths aus der Sicht
von Freunden, Schrifistellerkollegen und Zeitzeugen zusammen.' Neben Ulrich
Becher, Hertha Pauli und Alfred Polgar findet sich darin auch die Einschitzung
des Germanisten Joseph Strelka, der ausgehend von den Charakterisierungen
seiner Zeitgenossen und der Selbsteinschiitzung des Autors zu dem Schluss
kommt, dass Horvath in Gegensatz zu Bertolt Brecht niemals rational kon-
struieren” wollte, sondern ,dem UnterbewuBten, Dichterischen [...] freien

' Vgl Piero Oellers: Das Welt- und Menschenbild im Werk (don von Horviths. Bern u. a.
1987, 8. 222,
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Laut** lieB. Um die Vorgehensweise Horviths im Nachhinein beschreiben zu
konnen, muss notwendigerweise von den nachgelassenen Materialien her argu-
mentiert werden. Dabei darf die Geschichte des Horvith-Nachlasses nicht ganz
aus den Augen verloren werden, liegen hierin doch wesentliche Grundlagen fiir
die Edition der Wiener Ausgabe sidmtlicher Werke und Briefe des Autors. Klaus
Kastberger hat in etlichen Beitriigen sowohl den Werdegang des Nachlasses als
auch die Mingel der Aufarbeitung im Horvéth-Archiv der Berliner Akademie
der Kiinste ausfiihriich dokumentiert.® In der kritischen Auseinandersetzung mit
den von Walter Huder und Traugott Krischke betreuten Horvath-Editionen, die
wesentlich von der Berliner Nachlassordnung profitiert haben, hat er zahireiche
Argumente fiir eine erneute Aufbereitung und Edition des Nachlasses Horviths
angefiihrt.* Gleichwohl ist es die Einschiitzung der Berliner Nachlassbearbeiterin
Lieseloite Miiller im Jahrbuch fiir Internationale Germanistik, die wesentliche
Impulse fiir die Charakierisierung der Arbeitsweise Odon von Horvéths liefert.
Sie beschreibt den Nachlass zum Zeitpunki seiner Ubernahme durch die Aka-
demie der Kiinste in Berlin als ,,grob vorgeordnet und nach Stiicken sortiert*,
wobei ,.die Ordnung nicht von der Art [war], daB sich etwa bestimmie ,Fassun-
gen® hiitten herausheben oder die Aufeinanderfolge der Niederschriften hiitie
rekonstruieren lassen®.” Nach der Durchsicht der Materialien mutmaBt sie iiber
die Arbeitsweise Horviths:

Er verfaBie zunichst cinen kurzen Entwurf von wenigen Seiten, Darauf fithrte er ihn
aus, indem er schon den .ersten Durchgang® — von Fassungen® kann man bei Hor-
vdth nur selten sprechen — direkt in die Schreibmaschine tippte. Diesen korrigierte er
handschrifilich, dnderte, schob Zusétze ein, strich usw.,, tippte den neuen Text ent-
weder im ganzen oder — in der Regel — teilweise ab, indem er verworfene Text-
stiicke herausschnitt und neue einklebte. Horvith seizie dieses Verfahren so lange
fort, bis ein fertiges Manuskript im ganzen von einer Schreibkraft abgetippt werden
konnte

Auf die Entstehung der meisten Stiicke und Romane Odén von Horvdths trifft
diese Einschiitzung tatséichlich zu. Hinzuzufiigen ist Miillers Diagnose lediglich,
dass Horvath sogenannte Strukturpline nicht nur vor, sondern auch wihrend der
Arbeit an einem Werkprojekt anfertigte, um sich damit immer wieder iber die

* Ebd., 8. 222.

* Vgl Klaus Kastberger: Revisionen im Wiener Wald. Horvdths Stiick aus werkgenetischer
Sicht. Tn: Oddn von Horvith. Unendliche Dummheit — durame Unendlichkeit, Hrsg. von
Klaus Kastberger. Wien 2001 (Profile 8), S. 108—130, hier S. 114f.

* Vgl. Klaus Kastherger: Odin von Horvith, Voranssetzungen einer kritisch-geneiischen Aus-
gabe. In: editio 15, 2001, 5. 168-176.

* Lieselotte Miiller: Zum (don-von-Horvith-NachlaB. Bericht tiber den Versuch, ein Ord-
nungssystem fiir das Manuskriptmaterial des Odon-von-Horvith-Archivs zo entwickeln. In:
Jahrbuch fijr Internationale Germanistik 3, 1971, 2, S. 350-357, hier S. 350.

® Ebd, S.352.

Clean Cuis 109

Makrostruktur eines Textes klar zu werden, wn neue Ideen aufzugreifen oder
aber auch vom Verlag bzw. Theater formulierte Anderungswiinsche umzusetzen.
Seine Arbeitsweise kann also weniger als eine lineare und teleologisch auf ein
fertiges Manuskript zielende beschrieben werden, sondern sie ist von Briichen
und Spriingen durchzogen. Indem Horvith seine Gedankengiinge wihrend des
Schreibens festhilt und sich seine Arbeitsweise so auf dem Papier materialisiert,
kann er nach Bodo Plachta auch als ,Papierarbeiter” bezeichnet werden. Dies
zeigt sich nicht allein anhand der immer aufs Neue notierten Struktur- und Kon-
figurationspline, sondern auch anhand der zahireichen zerschnitienen und zu-
sammengeklebten Typoskripte, die im Nachlass iiberliefert sind. Ein Blick auf
die erhalten gebliebenen Typoskriptblitter bestitigt die in der Forschung seit
lingerem aufgestellte These, dass Horvdth hinsichtlich der Methodik seines
Schreibens ein auBerordentlich moderner Autor gewesen ist. Zahlreiche Schnitt-
und Klebekanten belegen, dass er gleich einem Monteur vorgegangen ist, der
Textmaterial zerschnitten und immer wieder neu zusammengeklebt hat. Kaska-
denartig zusammengeklebte Typoskriptblitter demonstrieren vielfiltige Aus-
tauschprozesse und Textentwicklungen, Dabei dhnelt sein Vorgehen bei der Her-
stellung von Textfassungen oftmals der eines in der Gegenwart Schreibenden:
Mit Copy and Paste markiert er ganze Textblécke, um sie zu enifemnen und an
anderer Stelle zn implementieren. Ende der 1920er Jahre stehen Horvith hiertiir
nur Schere und Kleber zur Verfiigung; Utensilien, die in der Zwischenkriegszeit
zum unersetzbaren Werkzeug vieler Kunstschatfenden avancieren.® In ciner aus
den Fugen geratenen Zeit erfihrt der Schnitt eine Aufwertung, kénnen durch ihn
doch klare Verhiltnisse geschaffen, Strukturen sichtbar und Neuordnungen még-
lich gemacht werden.

Das Schneiden ist damit nicht nur Metapher einer Abgrenzung und Konturensiche-
rung, sondern vor allem eine Titigkeit. Die Zeitungen, die Bilder, die Sitze, die
Worter, die Buchstaben, die Filmstreifen, die Schoittmuster dienen ihr zum Gegen-
stand. Messer und Scheren entwickeln dabei nicht nur eine metaphorische, sondem
eine operative Energie, die sie zu Akteuren einer auf’ Eingriff ausgerichteten kulturel-
len wie Asthetischen Praxis werden lisst. Die Herstetlung von Ausschnitten wird auch

" Bodo Plachta: Editionswissenschaft. Eine Einfilhrung in Methode und Praxis der Edition
neuerer Texte. Stuttgart 1997, S. 46,

¥ Juliane Vogel geht in ihrem Beitrag Mord und Montage ausfihrlich auf die Technik des
Sezierens und Schneidens in der Kunst der Zwischenkriegszeit ein. Nicht zufillig tinden sich
Szenen der Zerstiickelung und des Schneidens in vielfaltiger Form in der bildenden Kunst
nach dem 1. Weltkrieg: ,.Wer auf dem Schlachtfeld war, wiigt auch mit Papier und Schere nur
die Schicksale des Fleisches aus. Das Papier wird zur scheinbar gesicherten Biihne eingcs
traumatischen Wiedetholungszwangs, zum Schauplatz eines Symptoms. Juliane Vogel:
Mord und Montage. In: Die Teile und das Ganze. Bausteine der literarischen Moderne in
Osterreich. Hrsg. von Bernhard Fetz u. Klaus Kastberger. Wien 2003 (Profile 10), S. 22-43,
hier 8. 37.
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hier zur Grundlage einer modernen iisthetischen Kultur erklint, die Akieure des
Schneidens ernennen sich selbst zu Chirurgen.”

Hinsichilich seines Vorgehens kann Horvith also durchaus — wie Erwin Gartner
in seiner Untersuchung konstatiert — als ,,Chirurg™" bezeichnet werden: ,Er
operiert mit der Schere an seinen Typoskripten. Die Schaitte dienen zumeist der
Amputation von unbrauchbarem oder stark korrigiertem Text, manchmal aber
auch der Transplantation von altem Textmaterial in nene Zusammenhinge.“!!
Durch den Schneidevorgang zerstort Horvdth zwar die Ganzheit eines Blattes, er
tut dies jedoch nur, um mit Hilfe der Abtrennung von iiberfliissigem Material
einen nenen Text zu kreieren. Die Loslsung aus einem festen Verbund ermég-
licht zudem eine , Mobilitit, eine riiumliche Beweglichkeit, die das Stiick Papier
zum Kommunikationsinstrument werden™" ldsst, auf die Anke te Heesen mit
Blick auf den Beginn der Zeitungsausschnittsammlungen hinweist. So zeigt sich
auch anhand Horvdths Umgang mit der Schere, dass hier nicht nur unbrauch-
barer oder stark korrigierter Text mit Hilfe eines Schnittes eliminiert wird, son-
dern dass Text aws urspriinglichen Zusammenhéingen herausgeldst wird, um
Textblécke, manchmal einzelne Sitze in neue Kontexte zu setzen, neue Text-
folgen zu bilden, Text zu komprimieren und Text letztlich zu prizisieren.

Fiir den Editionswissenschaftler stellt der Schnitt dhnlich wie die Streichung
einen Verlust und Gewinn zugleich dar: Auf der einen Seite wird durch den
Schnitt Geschricbenes ausgeschieden. Auf der anderen Seite nimmt durch die
Schnittkanten die Zahl der Schreibspuren zu, die das textgenetische Interesse der
Editoren hervorruft. Die Geste des Schneidens erdffnet so einen Pool an Még-
lichkeiten, bei denen die Ausschnitte demonstrieren, was der Text hitte auch
werden kénnen. In Anlehnung an Almuth Grésillons Uberlegungen lassen
Schnitte drei verschiedene Funktionen erkennen: Als erstes ist die Neufor-
mulierung zu nennen. Im Sinne einer Korrektur wird durch den Schnitt for-
mulierter Text eliminiert, um ihn nev zu gestalten und die neue Textpassage an
alten Text zu montieren. Zweitens kann durch das Heraustrennen aus einem
festen Kontext und der Mobilmachung einer Textpassage durch den Schnitt
Text an eine andere Stelle verschoben werden, Drittens kann Text durch den
Schnitt endgiiltig getilgt werden, indem Textpassagen einfach entfallen.'® Der

?  Ebd, 8. 24.

Erwin Gartmer: ,,Es wimmelt von Lustmérdern — —. Schlachten und Schneiden bei Odén von
Horvidth. In: Vampir und Engel. Zur Genese und Funktion der Priulein-Figur im Werk (din
von Horvaths. Hrsg, von Klaus Kastberger u. Nicole Streitler. Wien 2006, S. 43-53, hier
S.51.

" End.

12 Anke te Heesen; Der Zeitungsausschnitt. Ein Papierobjekt der Moderne. Frankfurt a. M.
2006, S. 15,

Vel Almuth Grésillon: Literarische Handschriften. Einfiihrung in die ,critique génétique™.
Aus dem Franzosischen iibersetzt von Frauke Rother u. Wolfgang Giinther, redaktionell iiber-
arbeitet von Almuth Grésillon. Bern u. a. 1999, 8. 89-96.
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Schnitt ersetzi dabel nicht den Schreibakt, sondern er erginzt ihn. Diese Vorge-
hensweise ermdglicht es im Nachhinein, mit Hilfe der iiberliefericn Maierialien
den Entstchungsprozess einzelner Werke bis ins kleinste Detail zu rekonstru-
ieren. Fiir die Erstellung der Werkgenese bilden Schnitt- und Klebekanten also
oft die entscheidende Grundlage.

Die Schnitt- und Klebekanten im Dramenprojekt
Kasimir und Karoline

Das genetische Maierial zu Kasimir und Karoline bildet mit seinen mehr als 330
Blatt, bestehend aus handschriftlichen Entwiirfen und Typoskripten, eines der
umfangreichsten genetischen Konvolute im Nachlass Odon von Horvéths. Der
iiberwiegende Teil liegt meist als Typoskript auf Einzelbliittern vor. Daneben ist
eine Reihe handschriftlicher Entwiirfe auf Einzelblittern und in Notizbiichern
iiberliefert. Mit Hilfe dieses Materials lassen sich sowohl der Beginn der Arbeit
an dem Stiick als auch einzelne Arbeitsphasen exakt bestimmen, Die Entstehung
des Dramas Kasimir und Karoline diirfte sich iiber den Zeitraum von Mitte bzw.
Ende des Jahres 1931 bis in die Anfangsmonate des folgenden Jahres erstreckt
haben. In einem Brief vom 9. Mai 1932 bescheinigt der Ullstein-Verlag dem
Autor, dass ,,wir Thr Volksstlick ,Kasimir und Karoline* auf Grund der im Vertrage
vom 11, Januar 1929 niedergelegten Bedingungen annchmen und den Bithnen-
vertrieb durch die Arcadia Verlag G.m.b.H. besorgen werden.“'* Am 18, Novem-
ber 1932 findet die Uranffithrung des Dramas im Leipziger Schauspielhaus und
sieben Tage spiiter in gleicher Besetzung im Komé&dienhaus Berlin statt,

Auf Grundlage des iiberlieferten Materials Ilisst sich dieser Enistehungspro-
zess in sieben Arbeitsphasen, genauer gesagt in zwei Vorarbeiten und fiinf Kon-
zeptionen gliedern. Konzeptionen stellen meist Lingere Arbeitsphasen dar, die
sich hinsichtlich der makrostrukturellen Anlage des Werkes, die der Autor darin
entwickelt, von einer anderen Phase deutlich unterscheiden lassen. Tm Fall von
Kasimir und Karoline zeigen sich diese Unterschiede sowohl anhand der Struk-
tur des Stiickes (sicben Bilder/117 Szenen) als auch an wichtigen Strukturele-
menten {wechselnde Figurennamen der Hauptpersonen, zenirale Motive und
Schauplitze, etc.). Demgegeniiber werden friihere Werkvorhaben, aus denen der
Aator im Zuge der Entstchungsgeschichte eines Werkes einzelne Elemente ent-
lehnt und/oder iibernimmt, dem jeweiligen Werk als Vorarbeiten zugeordnet. Bei
dem Dramenprojekt Kasimir und Karoline sind dies die Vorarbeit 1: Glaube
Liebe Hoffnung-Szenerie, die in engem Zusammenhang mit der Arbeit an dem
Stiick Glaube Liebe Hoffnung steht, das Horvéth im Anschluss verfasst hat, und
die Vorarbeit 2: Karoline, die Schinheit von Haidhausen. Dem schlieBt sich die

4 Brief des Ullstein-Verlages an Odén von Horvith, 9. Mai 1932, Original im Vertragsarchiv
des Ullstein-Buchverlags, Berlin, ohne Signatur.
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Ronzeption 1: Kasimir und Katharina in fiinf Bildern an. In der folgenden Kon-
zeption 2: Kasimir und Karoline in sieben Bildern — Emil Wegmann dehnt er das
Stiick auf eine Sieben-Bilder-Fassung aus und greift hierfiir auf Textpassagen
der vorhergehenden Konzeption zuriick. Dabei recycelt Horvith férmlich ganze
Textblécke, indem er Typoskripte aus der fritheren Arbeitsphase beibehilt, wei-
tere Bilder entwirft und auf diese Weise eine neue Fassung erstellt. In Konzep-
vion 3. Kasimir und Karoline in sieben Bildern - Eugen Schiirzinger erarbeitet
Horvith dann erstmals eine konsistente Fassung, die auch als Reinschrift iiber-
liefert ist. Die Sieben-Bilder-Fassung stellt neben der Fassung in 117 Szenen
eine volistindig ausgearbeitete Textstufe dar, die Horvéth jedoch im Gegensatz
zur 117-Szenen-Fassung nicht zum Druck vorgesehen haite.” In Konzeption 4:
Kasimir und Karoline in 117 Szenen findet die Umarbeitung des Stiickes in die
Szenenfassung statt, die innerhalb der Konzeption 5: Adaptierungsarbeiten zu
den Auffithrungen in Leipzig und Berlin noch einmal geringfiigige Anderungen
erfahrt,

Um die Arbeitsweise Horviths — insbesondere die Schnitt- und Klebetechnik,
die er hei der Erarbeitung seines Dramas anwendet — transpatent zu machen, soll
im Folgenden detailliert auf eine abgeschlossene Textstufe aus dem Drama Ka-
simir und Karoline eingegangen werden. Hierfiir soll der Entstehungsprozess des
5. Bildes aus der Konzeption 3: Kasimir und Karoline in sieben Bildern — Eugen
Schiirzinger ins Zentrem geriickt werden. Die handschriftliche Paginierung der
iiberlieferten Blitter dieser Textstufe (vgl. Abb. 1) legt nahe, dass Horvdth die
vorangegangenen vier Bilder der Sieben-Bilder-Fassung bereits fertig gestellt
hat. Augenscheinlich hat er sich sukzessive bis zum 5. Bild vorgearbeitet. Die
handschriftliche Paginierung der Blitter erleichtert die Rekonstruktion der
Werkgenese. Sie liisst vermuten, dass es sich hier um eine Textstufe mit ver-
schiedenen Ansiitzen handelt. Horvéth fiigt auf einzelnen Bldttern handschrift-
lich Seitenzahlen beginnend mit der Zahl 29 ein.

Von Beginn an sieht Horvdth das ,Wagnerbriin“ als Handlungsort des 5. Bil-
des vor. Die Entscheidung, die Handlung dieses Bildes in einem ,Bierpalast”
(BS 45 a [1], B1. 1) zu verorten, hatte er bereits in einem Strukturplan in Kon-
zeption 1: Kasimir und Katharina in fiinf Bildern formuliert. Das Geschehen des
5. Bildes kreist im Wesentlichen um die missliche Lage Kasimirs, der nach dem
Verlust seiner Arbeit nun auch den Verlusi seiner Braut Karoline verkraften
muss. Die Trennung des Paares hatte sich im 4. Bild deutlich abgezeichnet, als es
wihrend der Abnormititenschau zwischen Karoline und Schiirzinger zu einem
Kuss kommt. Bereits im ersten maschinenschriftlichen Ansatz auf Blatt BS 46
[1], BL. 1 fixiert Horvéth dic Szenerie des 5. Bildes. Dort heifit es: ,,Beim Wag-
nerbriu. Mit der festlichen Blechmusikkapelle. Der Merkl Franz mit seiner Er-
nz*. Um das Ambiente des Oktoberfests eindrucksvoller vermitteln zu kénnen,

'* Es gibt kaum ein Stiick Odén von Horviths, das nicht in mehreren Fassungen vorliegt.
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will er diese Szene mil dem als ,Stadthymne® Miinchens bekannten Volkslied
woolang der alte Peter” hinterlegen. Nach den ersten maschinenschriftlichen
Ausarbeitungen, die neben der Szenenanweisung einen kurzen Dialog zwischen
Kasimir und dem Merkl Franz beinhalten, bricht Horvath auf der Hilfte des
Blattes seine Ausarbeitungen ab und iiberarbeitet das Geschriebene handschrift-
lich. In einem zweiien Ansatz formuliert er vermutlich den Beginn des 5. Bildes
ney, arbeitet dabei die handschriftlichen Korrekturen des vorhergehenden An-
satzes ein und erweitert den zuvor skizzierten Dialog zwischen Kasimir und dem
Merkl Franz. Da das ersie Blatt des zweiten Ansatzes nicht iiberliefert ist, kann
iiber die Anderungen der Eingangsszene des Bildes nur spekuliert werden. Die
vier Blatter mit der Paginierung 30 bis 33 zeigen jedoch einen deutlichen Fort-
schritt in der Ausformuiierung dieser Textpassage. Sie reicht in dieser Bearbei-
tungsphase bereits bis zum Abgang der Madchen Elli und Maria, nachdem die
Zahlungsunfzhigkeit Kasimirs deutlich geworden ist. Kasimir bleibt deprimiert
zariick: ,,Auweh armer Kasimir auweh! Hast schon recht, Merk!, ohne Geld bist

-schon der letzte Hund!* (BS 46 e [1], Bl. 5) Die Frage, ob Horvéth in diesem

Ansaiz das 5. Bild bis zum Ende ausgearbeitet hat, muss unbeantwortet bieiben,
da keine weiteren Blitter tiberliefert sind. Die iiberlieferten Typoskripibliiter
weisen jedoch etliche handschriftliche Korrekturen, Ergéinzungen und Verschie-
bungen auf, die fiir die Bearbeitung dieser Textfassung sprechen,

Im dritten Ansatz beginnt Horvéth seine maschinenschriftlichen Ausarbeitun-
gen erneut mit dem Tippen des Beginns des 5. Bildes. Stimtliche Korrekturen der
vorangegangenen Ansitze werden hier maschinenschriftlich umgesetzt. Auf dem
Blatt mit der Pagina 29 beginnt er mit der Szenenanweisung zum 5. Bild, notiert
den gesamien Text des Liedes ,,Solang der alte Peter” (BS 46 e [2], Bl. 12) und
formuliert den Dialog zwischen Kasimir und dem Merkl Franz neu, der hier im
Gegensatz zum zweiten Ansatz gestraffi erscheint. Abgeldst wird dieser Part
durch ,Jdgers Licbeslied” (BS 46 ¢ [2], BL. 13), das er in dieser Bearbeitungs-
phase neu in das 5. Bild integriert. Nachdem er das Blatt mit der Paginicrung 30
(BS 46 e [3], BL 7, 8 und BS 46 e [3], Bl. 13) getippt hat, endet er am Fub des
Blattes mit seinen Ausarbeitungen. In einem nichsten Schritt iiberarbeitet er
handschriftlich die maschinenschriftlich ersiellic Grundschicht (vgl. Abb. 1).

Im vierten Ansatz behiit Horvéth den Anfang des 5. Bildes (BS 46 e [3], BL
12) bei; die Ausarbeitungen des Biattes mit der Paginierung 30 iiberarbeitet er
jedoch. In dem Korrekturvorgang hatte er dem Dialog der beiden ménnlichen
Protagonisten eine Replik Merkls hinzugefiigt. Da diese Umarbeitung eine wei-
tere Zeile verlangt, tippt er den Anfang des Blattes mit der Pagina 30 neu und
schreibt seine handschriftlichen Korrekturen ins Reine, Dann schoeidet er den
oberen Teil des Blattes ab und klebt die neu verfasste Textpassage vor die Replik
Ernas. Ahnlich verfihrt er mit dem Monolog Kasimirs in Anschluss an , Jigers
Liebeslied” (BS 46 e [2], Bl. 13). Die von handschriftlichen Korrekturen iiber-
site und deutlich gestraffie Passage trennt er ab und ersetzt sie durch neu getipp-
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ien Text. Erhalten bleibt hier also lediglich das Mittelstiick. Diese neuen Ausar-
beitungen setzt Horvéath anf dem Blatt BS 46 ¢ [3], Bl. 11v fort, das er jedoch
nur im oberen Drittel beschreibt und mitten im Schreibvorgang abbricht. Dieses
Blait weist einige handschriftliche Bearbeitungsspuren auf, was darauf hindeutet,
dass der Autor an dieser Passage feilt. Dass er dic Textpassage recht schnell
wieder verwirft, zeigt sich bereits anhand der fehlenden handschriftlichen Pa-
ginicrung.

e

¥ Fastitsy Har to Sorbien hat; hed suph-Gen SEobte -

Hedk? F¥anic Y

158, dom it nicht za helfed. -

Rk e
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Abb. 1: Ersetzungsvorgang im 4. Ansatz der Textstufe zum 5. Bild, BS 46 € [2], Bl. 13
und BS 46 e [3], BL. 7, 8
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Im fiinften Ansatz behiilt Horvith die ersien beiden Blitter aus dem vorher-
gehenden Ansatz bei und schreibt lediglich das Blatt mit der Paginierung 31 nen.
In diesem Fali ist nur der obere Teil des Blattes iiberliefert, den Horvéth auch in
den sechsten Ansatz tibernimmt. Die anschlieBende Textpassage tippt r neu. Die
Ersetzungskaskade der Schnitt- und Klebekanten zeigt, dass Horvdth mit der
Ausarbeitung des Textes nur geringfiigig vorankommt. Er benétigt drei Ansiitze,
um den Texi auf dem Blatt mit der Paginierung 31 (BS 46 e {2), Bl. 14) zu
erarbeiten. Welche Anderungen in diesen Ersetznngsvorgiingen stattfinden, ist
nicht zu eruieren, da die Anschlussiexte nicht fiberliefert sind, Der erste Schnitt
findet sich nach dem Dialog zwischen Kasimir und dem Merkl Franz, der zweite
nach dem Ttinklied ,Trink, trink, Briiderlein trink* und der ietzte nach dem
Dialog zwischen dem Merkl Franz und Erna iiber die psychische Verfasstheit
Kasimirs. Diesen Dialog erweitert Horvith, indem er ihn im siebenten Ansaiz,
ohne sich weitere handschriftliche Notizen zu machen, neu tippt und die Text-
passage unterhalb des Monologs von Kasimir anklebt.

Auch das Blatt mit der Paginierung 32, das Horvath im achten bis zehnten Ansatz
neu crarbeitet, weist etliche Schnitt- und Klebekanten auf, die fiir eine intensive
Arbeit an dieser Texipassage sprechen. Hier ist es vor allem der Dialog zwischen
Erna und dem Merkl Franz sowie der neuerliche Auftritt Kasimirs mit den zwei
Midchen Elli und Maria, an denen Horvith feilt. Erst im zehnten Ansatz beginnt er
mit der maschinenschriftlichen Ausarbeitung der Schiusspassage des 5. Bildes.
Nachdem er das Blatt mit der Paginierung 33 fast vollstindig beschrieben hat, bricht
er am FulBl des Blattes mit ,,AHes:” (BS 46 e [3], BL. 6) ab. Dieses Blatt beinhaltet
cinen Dialog zwischen Kasimir und den beiden Midchen sowie deren Abgang,
nachdem die Zahlungsuntdhigkeit Kasimirs offenbar wurde, und endet mit einem
Dialog zwischen Kasimir und dem Merkl Franz. Der Dialog zwischen den beiden
méinntichen Protagonisten kreist um die missliche finanzielle Situation Kasimirs,
tangiert aber auch das Thema der politischen Wahl. Obgleich diese Passage keinerlei
Zeichen einer handschriftlichen Bearbeitung enthiili, wird sie von Horvéth im elften
Ansaiz durch eine neu ausgearbeitete Textfassung ersetzt, die nur wenige textliche
Anderungen zeigt. Mdglicherweise will er auf diese Weise die Schlusspassage des 5.
Bildes in einem Guss awsformulieren. In der handschriftlichen Korrekiurschicht
weist vor allem die Passage iiber die politische Sitvation starke Bearbeitungsspuren
auf. Dabei wird Kasimirs Replik: ,.Jetzt hab ich immer sozialdemokratisch gewihlt,
aber ab morgen wiihl ich kommunistisch! Oder gar den Hitler!* (BS 46 e [3], Bl. 10)
gestrichen und durch die weit unverfinglichere Frage .. Wenn man nuor wiisst, was das
man fiir eine Partei wiihlen soll — (BS 46 e [2], Bl. 16) erseizt."

i Bereits Hajo Kurzenberger hatte in seiner Untersuchung darauf hingewiesen, dass der partei-
und tagespolitische Charakter vieler Stiicke Horvdths, der in den {rifheren Fassungen viel
deutlicher spiirbar ist, wihrend der Textbearbeitung zunehmend zuriickeritt. Vgl. Hajo Kur-
zenberger: Horviths Volksstiicke, Beschreibung eines poetischen Verfahrens. Miinchen 1974,
8. 142f,
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Im zwolften Ansatz tippt Horviath den Schluss des 5. Bildes ins Reine. Pa-
nach redigiert er vermutlich noch einmal das bis jetzt durch Schniite und Kle-
bungen sowie handschriftliche Korrekturen erstellte 5. Bild und schreibi es —
miglicherweise im Kontext der Zusammenstellung einer Gesamifassung des
Stiickes in sieben Bildern — ins Reine. Damit ist die Arbeit am 5. Bild ven
Kasimir und Karoline in sieben Bildern abgeschlossen.

Die in diesem Fall anhand eines Beispiels dargesteilte Arbeitsweise Horviths
ldsst sich auch in vielen anderen Werken des Autors wiederfinden. Sie demon-
striert einen intensiven Austauschprozess einzelner ausgearbeiteter Textpassagen.
In den meisten Fillen amputiert Horvéth unbrauchbaren oder stark korrigierten
Text durch einen Schnitt, um neu formulierte oder iiberarbeitete Texthausteine
durch Kleben anzufiigen. Dieses Vorgehen des Autors erschlieBt sich dem Editor
jedoch nur in umgekehrter Weise, das heifit von der vermeintlich letzten Fassung
vor der Reinschrift ldsst sich hier iiber die Schnittkanten und im Nachlass {iber-
lieferte, aus dem Arbeitsprozess ausgeschiedene Materialien die Werkgenese re-
konstruieren.

Di¢ Darstellung der Schnitt- und Klebetechnik in der Editionspraxis
der Wiener Ausgabe

Abgesehen davon, dass Schaitte und Klebungen in der Beschreibung der Text-
zeugen Erwiihnung finden, bleiben solche Formen der Textbearbeitung in der
klassischen Editionspraxis weitgehend unsichtbar. Gerade die Mobilmachung
von Textbausteinen, die den Schneide- und Klebevorgang ausmacht, ist inner-
halb einer Buchedition schwer abzubilden. Mit Hilfe der Faksimilierung kénnen
diese materialen Bearbeitungsspuren nur unzureichend dargestellt werden, Im
Rahmen der Odén von Horvith-Edition werden Typoskripte mit Schnitt- und
Klebekanten auch nur in Ausnahmefillen faksimiliert. Dabei bleibt fraglich, ob
die grafische Autbereitung solcher Arbeitsvorginge angesichts der Komplexitit
nicht an die Grenzen der technischen Realisierbarkeit si8t, Die alternative Dar-
stellung solcher Arbeitsprozesse in einer Hybridpublikation auf CD-ROM oder
im Internet ist im Rahmen der Wiener Ausgabe derzeit noch nichi vorgesehen.
Die Uberlegungen zu solchen alternativen Darstellungsformen werden jedoch im
Rahmen der Horvith-Edition immer wieder diskutiert, um sie in einem Folge-
projekt realisieren zu knnen.

Obgleich alse Schnitt- und Klebekanten zu jenen materialen Zevgnissen ge-
héren, die nur schwer an Ersatzmedien rekonstruiert werden k&nnen, ist die
Wiener Ausgabe bestrebt, durch alternative Darstellungsformen den Eniste-
hungsprozess der Texte und damit auch die Schrneide- und Klebevorginge so
weit wie moglich sichtbar zn machen. Die Beschreibung dieser Vorgiinge erfolgt
in der Odén von Horvdth-Edition zunchst iiber die Beschreibung im Chrono-
logischen Verzeichnis. Dabei wird die Genese eines Werkes so priizise wie mog-

Clean Cuts 117

lich beschrieben und werden Argumente fiir die Reihung der Texitriiger geliefert.
Stmtliche {iberlieferte Texttrliger des jeweiligen Werkes werden hierfiir in ihrer
Abiolge angefiihrt und die darauf befindlichen Entwiirfe und Textstufen aufge-
listet. Dariiber hinaus werden Texttrdiger hinsichtlich ihrer Herkunft und der
materialen Beschaffenheit beschrieben. Neben der Angabe der jeweiligen Signa-
tur und Ablage finden sich Angaben zu Umfang der Blitter, Papierart, Grofie,
Hinweise auf Faltung, Schnitt und Klebung, Wasserzeichen, Schreibmaterial,
Paginierung vom Autor sowie Eintragungen fremder Hand. Der nachfolgende
Einzelkommentar beschreibt die Entwiirfe, Textstufen und Fassungen inhaltlich
und erléutert die Werkgenese. Dabei werden Argumente fiir die Reihung der
einzelnen Texitriiger genannt, die anch die Beschreibung materialer Ersetzungs-
prozesse einschlieBt, und Beziehungen zu anderen Einheiten im werkgenetischen
Material hergestellt.

Wesentlich deuntlicher wird das Vorgehen Horvéths jedoch mit Hilfe der Si-
mulationsgrafiken, in denen materiale Vorgiinge der Textentstehung und -erset-
zung dargestelit werden und auf diese Weise auch die Schnitt- und Klebetechnik
des Autors sichtbar wird. Simulationsgrafiken dienen der grafischen Darstellung
der Genese eines Textes, genauer gesagt: Sie bilden die Abfolge von Ansitzen
innerhalb einer Textstufe so prazise wie mogtich ab. Als Ausgangspunkt wird
hierfiir der fritheste Ansaiz einer Textstufe gewidhit. Die im realen Produktions-
prozess weiterwandernden Texttriiger werden auf allen rekonstruierbaren Positi-
onen angezeigt. Texttriger mit syntagmatisch znsammengehérendem Text werden
untereinander abgebildet und damit die materialen Vorginge der Textentstehung
und -ersetzung simuliert. Rechts davon werden die jeweils ersetzenden Text-
triger positioniert. Innerhalb der Simulationsgrafik wird der Texttréiger in seiner
ungetdhren Form durch einen Rahmen wiedergegeben. Dariiber hinaus werden
hier die Paginierung Horvéths — so vorhanden — sowie die Berliner Blattnum-
mern fesigehalten. Bei seiner ersten Erwihnung wird der Texttriiger noch mit
durchgezogenen Rahmenlinien dargestellt, an allen spiteren mit gestrichelten.
Die jeweiligen Textiriiger bleiben innerhalb der Simulationsgrafik so lange ein-
geblendet, wie sie Giiltigkeit besitzen. Die doppelt-strichpunktierten Linien
kennzeichnen Schnitte, die punktierten Linien ,Nihte‘, die nach dem Ankleben
von neuem Text auf den Originalen entstehen. Zur Tlustration dieser Funktions-
weise dient die unten abgebildete Simulationsgrafik der eben erliuterten Text-
stufe des 5. Bildes aus der Konzeption 3: Kasimir und Karoline in sieben Bil-
dern. Uber den einzelnen Kolumnen wird der jeweilige Ansatz genannt, der
darin abgebildet wird. Unier Al bis A13 wird die Textentwicklung gezeigt, die
gerade im Detail vorgestellt wurde: Horvéth beginnt mit der Ausarbeitung des
5. Bildes auf Blatt BS 46 e [1], BL. 1. Im zweiten Ansatz fehlt das erste Blatt mit
den Ausfihrungen zum Beginn des 5. Bildes. Die Ausarbeitungen reichen in
diesem Ansatz jedoch schon bis zum Blatt mit der Pagina 33. Im dritten Ansatz
legt Horvith ein neues Blatt ein, das er wiederum mit der Pagina 29 versieht,
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Hier tippt er erneut den Beginn des 5. Bildes und arbeitet sich bis zum Ende des
Blattes mit der Paginierung 30 durch. Nach einer Uberarbeitung bleibt nur das
mittlere Teilstiick dieses Blattes erhalten. Das Stiick davor wird maschinen-
schriftlich nen ausgearbeitet und anch ein neuer Anschluss getippi. In der Grafik
wird dieser Austauschprozess durch die doppeli-strichpunktierten Linien, die im
vierten Ansatz in punktierte Linien iibergehen, simuliert. Wihrend im Ubergang
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Abb. 2: Simulationsgrafik der Textstufe zum 5. Bild Konzeption 3: Kasimir und Karoline
in sieben Bildern — Eugen Schiirzinger
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vom vierten Zum fiinften Ansatz das Blatt mit der Paginierung 31 vollstiindig
ersetzt wird, weisen die Ansitze fiinf bis acht etliche Schnitt- und Klebekanten
auf. In diesen Fillen sind allerdings die urspriinglichen Anschlussblatter nicht
liberliefert, so dass hier nur angegeben werden kann, dass das Restblatt fehlt. Die
Technik der Texterarbeitung in Form von Beschneidungen und Ersetzungen fin-
det bis zum zwdlften Ansatz statt. Im Anschluss daran erscheint eine Kolumne,
die die Reinschrift des gesamten 5. Bildes abbildet.

Mit Blick auf die im Rahmen dieser Tagung formulierte Fragestellung, in-
wieweit materiale Aspekte in die editorische Arbeit eingehen, kann schlvssend-
lich festgehalten werden, dass Schnitt- und Klebekanten im Falle der Horvath--
Edition auf der einen Seite maBgeblich fiir die Rekonstruktion der Arbeitsweise
des Autors sind und auf der anderen Seite mit der Darstellung dieser Arbeits-
prozesse im Chronologischen Verzeichnis und in Simulationsgrafiken eine ad-
dquate Form der Abbildung gefunden wurde, vm die Kluft zwischen Original
und ediertem Text zu iiberbriicken und dabei gleichzeitig die Arbeitsweise des
Autors transparent zu machen.



